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Resumen:

Basado en el conocimiento de que el punto culminante artistico del arte textil de Paracas consiste en la
creacion de sus imagenes divinas hibridas, los siguientes textos consideraran estas obras de arte Unicas de la
ultima fase de Paracas y simerpretaciones por separado. Aqui se hace referencia a un texto anterior "La
Imagen divina en los Textiles de Paracas" del mismo autor. Una vez mas, sin embargo, la atencion se centra en
el desarrollo de la imagen divina de Chavin. Los aspectos dsgetiéh desarrollo de la imagen divina hibrida y

sus interpretaciones individuales son objeto de especial atencion. Principios de disefio similares se pueden
encontrar mas adelante en el arte de Tiahuanaco y posteriormente también en Huari.

Kurzfassung

Aus den Erkenntnissen heraus, dass der kinstlerische Hochpunkt der Pamxddkunst eigentlich in der

Erschaffung seiner hybriden Gotterbilder besteht, soll der nachfolgende Texte gerade diese einmaligen
Kunstwerke des spaten Paracas und ihre Deutunggarsé berucksichtigen. Hierbei wird Bezug genommen
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jedoch das Augenmerk auf die Entwicklung des Gotterbildes von Chavin gerichtet. Die besonderendsspekte
Entwicklung des hybriden Gétterbildes und seiner einzelnen Deutungesshier besondere Aufmerksamkeit
geschenktwerden Ahnliche Gestaltungsgrundlagéinden sich spéter bei Tiahuanaco und nachfolgend auch

bei Huari wieder.

Abstract

The high pointof Paracas textile art is the creation of its hybrid divine imagBsis text focuses on the
interpretation of these unique works of the late Paracas period. In this context, reference is made to a
LINBOSRAY3I GSEGST da¢KS RA gthe/sdmelathozDBce Agdin attendidh @ Hrdwn @S E G A £ S
the earlier development of the Chavin divine image. The special aspects of the development of the hybrid

divine image and its individual interpretations are given special attention here. Similar basctehistics can

be found later in the art of Tiahuanaco and subsequently in Huari.

.Imagen divina felinica de Parac®ecropolis
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LAIMAGEN DIVINA HIBRIDA DE PARACAS

VARIACIONES EN PRESENTACIONES TEXTILES

Elarticulo complementael texto anterior
"La imagen divina en textiles Parasa
Secretos de los felinos voladores”.

PROLOGO

Las imagenes textiles de la cultura Paracas han
estado hasta ahora cerradas a la inter
pretacién. Es asombroso observar que Chavin
no sélo tuvo una influencia notable sobre
Paracassino que ests artistas siguieron las
caracteristicas iconograficas de la cultura
Chavin con sus disefios. Sin embargo, vale la
pena sefialar que hay un cierto desfase
temporal, si se puede suponer que ambas
culturas coexistieron mas o menos al mismo
tiempo. No obstante entre ellos habia una
distancia decasi 100 km y la enorme
diferencia climatica entre los dos hbitats.

Chavin se encuentra lejos de la costa, a una
altitud de mas de 3.000 metros, en medie

las cumbres heladas y nevadas de los Andes
del norte y Paracas en un paisaje de la costa
sur que se caracteriza esencialmente por
tener desiertos sin arboles y sin matorrales. Se
puede suponer que los habitantes no
entendian o apenas entendian losspectivos
idiomas que se hablaban aqui y alla.

Sin embargo, Paracas adoptdé el simbolismo
religioso de Chavin, aunque se tradujo en
estilos y elementos de representacion com
pletamente diferente. El aspecto mas notable
de estos hallazgos es que los saceedoy
artistas de Paracas tuvieron que ser
particularmente desafiados al tratar con la
imagen hibrida de ChavifRaraChavn podria
sermas facil combinar el felino y la harpyia

entre si en una representacion hibrida. Esto se
debe a que era costumbre peesentar la
imagen divina, especialmente la cabeza
felinica, tanto en su representacion frontal
como lateral.La vistaateral se complementd
con un gran pico de ave de predduchos
ejemplos se pueden encontrar en los relieves
de piedra de Chavin y tandn en los textiles
gue sehan encontraden la costa sur.

Paracas representaba inicialmente la imagen
divina en combinaciéon con el simbolismo
religioso del meandr@scalonado Luego, sin
embargo, la decisién de Chavin de favorecer el
simbolismo del meando serpiente fue
consecutiva En ocasiones, Paracas propuso
soluciones en las que tanto el meandro
serpiente introducido por Chavin hacia el afio
800 a.C. como el actual meandescalonado
descartado se tenian en cuenta en un disefio
grafico comun. Esto llevé a que estasma
combinacion se mantuviera en todas las fases
de Paracas. El meandrserpiente ahora
puntado encarnaba al mismo tiempo el
simbolismo dé meandro escalonado vy
meandro serpiente. Sinembargo, ambos
simbolismos eran idénticos esu contenido y
deben ser entendidos como una expresion de
la presenciadel dios agua y de la diosa tierra.
Representaban un simbolo religioso muy
importante e util para los sacerdotes.

La circunstancia del ambio de la imagen
puramentefelinicaa la imagen hibrideen lss
representacione divinas alrededor del afio
500 a. C. se reflej6 en todas las culturas
posteriores del antiguo PerlG de una manera
muy inconsistente. En particular, cabe sefialar
gue las promdades caracteristicas de la



harpyia, mas concretamente sapariencia no
siempre se conocian easlculturas costeras
Mientras que Chavin se contentaba con la
representacion de un pico dominante y en el
mejor de los casos con la sugerencia simbélica
de ks alas, las imagenes del ave como simbolo
de laharpyia son extremadamente diversas en
lasotras culturas, inicialmente apoyandose en
imagenes de aves presentes alli. Esto también
se aplicaen la forma de asignaciona los

felinos.
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Fig.1: Combinacid de la imagen del dios felinico
(aqui la cabeza) con el naadro serpiente de

Chavin o el meandro escalonado. Sus compo
nentes presentan a la diosa tierra y al dios agua.

Los sacerdotes y artistas IdeParacas
Temprano, se inclinaron inicialmente por la
idea de combinala cabeza felinicpel ave en
construccionesgeométricas en um presen
tacibn comun inspirados por la cabeza
felinica deChavin en combinacién con el pico.
A losfinales de Paracas, se intentdé combyina
la imagen felinicazon un ave, mas 0 menos
similar a la harpyia, en cualquier repre
sentacién, posiblemente siguiendo el modelo
de Chavin con el picde frente. Ese fue
"montado” en la cabezeomo unaextensiony
se hizo principalmente representandbfelino
volador, donde el observador veia desde
arriba. La cabeza ddélino se mostraba en
direccion delobservador Para ilustrar el pico,
al menos lacabeza del avé€al contrario a la
practica relacionada con los felinos) fue
mostrada en una vista lateral.

Con la creciente perfeccion de los
disefiadores, probablemente siempre en
cooperacion con los sacerdotes, la
representacion deave divim cambid, hasta
gue finalmente llegé a una salién que se
puede llamar "revolucionaria"Reconocidas
tipicas plumas verticalesen la cabeza de la
harpyia y cred asi un simboleconocible en
vista frontal, que a partir deese momento
adornafan la frente de las representaciones
divinasacufadas diferentesen forma deuna
maéscara de frente. Precisamenites diveros
tipos de apariencia divinancluidos los rasgos
antropomorficos, dieron lugar a una segunda
mascara, que también tenia la intencion de
expresar la caracteristica del felinocomo
suplenento. Esta mascara no se usé en todas
las imagenegon muchafrecuencia. Tenia los
bigotesfelinicoscomo modelo para su disefio.
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Fig.2: Gombinacion de la imagen del felino

chavonoide (aqui la presentagn dela cabeza de
vista lateral) con la hepyia (aqui presentadapor

el simbolo de un pico poderoso).

En esta Ultima fase de Paracas, se crearon
excelentes textiles que ofrecian una expresion
llamativa a la imagen divina. Sin darse cuenta
de la importancia de los detalles de estas
mascaras, la literata en generalse refirié
errbneamente a ellas como diademas. Sin
embargo, transmitieron la misma imagen
divina que Chavin habia utilizado anterior
mente y que luego pudo ser identificada en
todas las demas culturas del antiguo Peru.



FUNDAMENTOS DE LA 2N
DIVINADE CHAVIN

Se puede suponer que la imagelivina fue
creadaen Chavirsobre la basale la imagen
del felinoy en combinacién con la repre
sentacion simbolica del meandro escalonado
como simbabmo de la diosa tierra y el dios
agua Tal vez esto fue similar con una u otra
cultura formativa en la regionorteandina.

La imagen de la cabeZfalinicarepresentada
de manera frontgl complementada por el
simbolismo del meandro escalonaddfig.1),
también fue encontrada en varios lugards

la costa sur del Perl. Se puede suponer que
estas representaciones, retrasadas compa
racién con Chavin, datan de alrededt¥ los
siglos800 al 500 aC. Tal vez no sea posible
determinar si incluiantextiles originales de
Chavin o si se trataba dextiles producidos
localmente con el mismo estilo.

Esta declaracion también se refiere a las
representaciones de la cabedal felino junto
con el simbolismo delmeandro serpiente
(fig.1) que se puede encontrar en los textiles
chavinoides todaviaxistenteshoy en dia. El
cambio del simbolismo del meandmscale
nado al simbolismo del meandro serpiente
puede haber ocurrido alrededor del afio 800 a.
C. Estos textiles provienen casi exclusivamente
de la costa sur, ya que no han sobrevivido en
las monafiasy raramente en la costa norte
debido a las influencias climéticas. Pueden
haber sidoelaboradas como copias de las
imagenesdivinasde Chavin hasta el afio 500
a. C. Estos y otros textiles con un vinculo
estilistico directo con Chavin fueron
encontracdbs en varios lugares en los
alrededores de Paracas.

Uno de los cambios més significativos en la
imagen de Chavin debe haber ocurrido
alrededor del afio 500 &. Se puede presumir

que los sacerdotes de Chavin, forzados por
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eventos climatolégicos probablementeuy
devastadores (El Nifio), decidieron cambiar, es
decir, fortalecer, laepresentacion divina.Las
columnasde la portadadel templo nuevo de
Chavin, quese levantaron durante este
periodo, pueden ser una indicacion de este
periodo. Aqui encontramos efelino antro
pomorfico de pie en ambas columnas ena
combinacion con notables rasgos ornito

morficos(figs. 4 y 5.)gual en el textil fig. 3.

Hogieie

Fig.3: Detalle de un textil chavonoidde la costa
sur: Imagen divina hibrida con el simbolismo dem
meandro serpiente.

El dintelde est portadatambién muestra una
serie de otras combinaciones en las que la
imagen divina estd dominadapor la forma
ornitomorfa, pero la cabeza didelino todavia

se puede ver claramenteSe confirmaasi el
caracter hibrido de la imagendivina
chavinoide anteriormerte felinica (fig.6)

Fig.4 y 5: Relieves en plano de las dos columnas
de la portada del templo nuey de Chavin:
Imagenes divinas hibridas (felino y harpyia)
provistos con el sombolismo atributivo e igual
mente simbolos depoder.



Fig. 6: Imagendivina hibrida del dintel de la
portada del templo nuevo de Chavin: represen
tacion ornitomérfica dominante con cabeza de
felino asi comolos simbolismos delmeandro
escalonadoy serpiente y tambiérlos simbolos del
poder (colmillos y su repeticiones en el cuerpo).

Al igual que antes las imagenedlivinasen
combinacion con sus atributos ldeneandro
escalonadoy del meandro serpiente, Chavin
pudo influir en las culturas contemporaneas
de un entorno muy amplio, tanto en abrte
como en elsur. En el norte, los templos
influenciadas por Chaven muchos valles dan
testimoniode ello, comdKuntur Huasidonde
aparecieron algunascaracteristicas compa
rables.Pudo haberselebido a lgprecisiony al
poder generador de estas imagendg/inas
gque facilmente lo encontraron en la
percepcion de los habitantes y en las
estrategias de los sacerdotes.

Un relieve encontrado cerca de Chilete en el
valle delRio Jequetepequenuestra la imagen
divina hibrida (como lo demuestran el pico y
las alasde frente asi comolos atributos dé
meandro escalonado y serpientéf)g.7) Un
fragmento de un componente detemplo
nuevo encontrado hace unos 20 afios en
Chavin muestra una representacion com
parable. El caracter hibrido de la imagen
diving anteriormentefelinica, se muestra en
la nariz que se forma como un pico, y en las
alas. El simbolestilizado de manerdual del
meandro escalonado aparece en la frente y la
imagen dual del meandro serpienten la
parte posterior de la cabeza. Ademas, una
concha de spondylus en las manos atestigua el

simbolismo de la fertilidad.
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Se puede suponer que la imagedivina
hibrida, ya sea sb6lo con el meandro serpiente
o también con ambos simbolismos, existié
hasta el final de la cultura Chavin. Estudjos*
han demostrado que el templo de Chavin
debi6é haber sido abandonado alrededor del
afio 200 aC. y por lo tanto no se pudo ber
ejercido ninguna influencia activiamas sobre
otras culturas.

Fig.7: Relieve deina copa en piedrachavonoide
mostrandoal dios volador hibrido (cabeza felinica
con pico atributivo de harpyia). Un meandro
serpiente se encuantr en la mano y umeandro
escalonado junto con el ala).

Sin embargo, esto no descarta la posibilidad
de que culturas posteriores hayan recurrido a
las imagenedivinas de Chavin y las hayan
seguido utilizando en sus detalles. Esto con
variaciones y cambios estilisticos qu®
cambiaron el contenido de los mensajes
religiosos. En este sentido, no puede ser
cierto que se niegue la influencia de Chavin en
Paracas¥).

*) Silvia Rodriguez Kembel, Werner Haas,

Gwl RA20FNb2yS 51GSa FTNRY /K
2013.

**) K. Makowskiimm[ 2 NBIFf & 2 &a20NBYy
AO2y23INF ¥t RS tdNdstaPeit, @ bl al

catalogo de la exposién Nascaen Zirich y Bonn,
2018.



Para los sacerdotes, la imagelivina era la
base de la religiébn quellos representaban,
cuyo lema visualmente presentada como
"agua a la tierra" podia ser implementade
manera 6ptima con la ayuda del agua y la
agriculturay el manejo de aguanfluenciada
por ellos. Esto les dio la base para la calidad de
vida y el crecimiento de la poblaciérFueel
prerrequisito esencial para el surgimiento de
varias civilizaciones avanzadas en sucesion en
el antiguo Peru.

DISENOSIARIDOS DE
CHAVIN TARDIO

Los disefios de las imagenes divinas hibridas
de Chavin no sdlo son evidentes en laneo
binacién de la cabeza felinica con el pico del
ave de presa dominante, sino también en las
alas laterales y los numerosos simbolos
distribuidos en el cuerpo, que tenian la tarea
de complementar la imagen divina con
declaraciones religiosas y también lsfim
bolos del poder divino.
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Fig. 8: Cabeza felinica con pjaetalle del motivo
de la columna derecha dé portada del templo

nuevo de Chavin. La cabeza estd provista con
multiples sombolismos del mandro serpiente .

Los dos relieves de las columnas de la portada
del templonuevode Chavin son los ejemplos
mas destacados de la imagen divina hibrida.
La cabeza felinica muestra como simbolo de
poder los colmillos dominantes, que se repiten
come detallesvarias veces enleuerpo de la
imagen divina felinica, desproporcionada
mente grande. En la cabeza también hay
varios meandros serpientes, asi como las alas
gque estan claramente marcadas por el
simbolismos del meandro serpientgy tant
bién por los colmillos como simbolate
poder. Igualmente se aplica a otros detalles de
la imagen. Las alas son esencialmente de
simbolog(figs.8 y 9).
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Fig. 9: Ala de la imagen divina en el relieve de las
columnas de la portada del templo nuevo de
Chain. La imagen estd compuestaompleta
mernte de simbolos: meandro serpiente (simbo
lismo de fertiidad, cabezas felinicas
(caracteristca lbrida), colmillos §imbolo del
poder divino)..

Debido al poder destructivo de los aluviones
(huaicos) que también destruyeron en gran
medida el templo de Chavin, s6lo hegbrevi



vido unas pocas de las numerosas placas con
relieves de este estilo que existian
originalmente (fig.10) Sin embargo, tabién

se pueden encontrar ejemplos comparables
en objetos de metal y ceramica, especial
mente en textiles. Estos ultimos se eneon
traban principalmente en la costa sur. Estos
vestigios sobrevivieron alli durante dos mil
quinientos afios, por un lado debido la
extrema aridez, y por otro, probablemente
porque la prometedora cultura Paracas habria
adoptado las imageneglivinas de Chavin
(figs.11) En el Paracas Temprano, alrededor
del 800 al 500 a.C., apenas se desarrollaron
creaciones propiasLos disefios @ Chavin
fueron tomados directamente.

Fig. 10: Relieve tardio del templo nuevo de
Chavin. Aqui se presenta el dios hibrido (nariz
como pico, ala) con el simbolismo del meandro
escalonado (frente), el meandro serpiente (en la
parte posterior de la cabezagsi como el spon
dylus {gualmente como simbal de ferilidad).

INFLUENCIAS CHAVINOIDES
EN IACOSTA SUR

En la costa sur del Perl se encontraron las
caracteristicas felinicas en la ceramiR@acas
con sudecoraciontipica Sin embargo, estas
cerdmicas no son tan significativas como los
textiles. Se puede observar que en las costas
del sur se encontraron muchos elementos con
un claro simbolismo chavinoide: EI felino
como imagen del dios supremo, més tarde la

harpyia como amplemento a esta imagen
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divina, siempre complementada por el
simbolismo formativo del meandro escalo
nado y el meandro serpiente. Estos elementos
también formaron la base para los posteriores
disefios propios de Paracas, ya que probable
mente tuvieron sunicio a partir del afio 508.

C.. Los hallazgos de tumbas de Ocucaje
Callango y Carhua, por ejemplo, dan fe de ello
durante este periodo de transicidfig.11)

Fig. 11: Varias reproducciones de motivos en
textiles de la costa sur que fueron creados bdio
influencia de Chavin. En sus abstracciones,
siempre simbolizan la cabeza felinica, comple
mentado por elementos fragmentarios del
meandro escalonado.

Como precedente del subsiguiergeobras de
tejido y bordado artistico de Paracas, tenemos
qgue identificar un fragmento de textil
encontrado en la costa s(fig.12) No se sabe
donde lo han producido. Por un lado muestra
la estilizacion o abstraccién de una cabeza
felinica en un estilo de otrosaigmentos ya
encontrados y por otro lado, demuestra un
alto nivel artistico.



Fig. 12: Fragmento textifle la costa sur del Perd
con la abstraccion de una cabezilinica, creada
bajo la influencia de Chavirngual algrafico5 dela
figura 1.

Este textil mustra solamente mitades de
rostros felinicos,varias vecesrepetidos. La
imagen entera se muestra en fig. Enesta
imagen, la parte derecha ha sido com
plementada con una apariencia especial, por
lo que encaja en las representaciones de las
figs.15a 17. Més tarde, tales combinaciones
de mitades de imagenes fueron evidente
mente muy populares en la cultura Huyari
vease lagigs.20-21.

a‘w"{{ )7

el

T !)!‘} ‘l‘; n)"'r.”
e/ff;i(»,r {1,',{ i .{}m','/.ms

p24 ]

Fig. 13: DetaIIe textll de Ia costa sur deI Peru con
la abstraccion de una cabeza felinica, creada bajo
la influencia de Chavin. Igual al grafiebde la
figura 11).

PRIMEROS DISES DE PARACAS

En elParacasTemprano hicieron uso parcial
de los elementos de disefio chavinoide
acogidos y también revelaron sus propias
formas y colores, pero casi siempre hacian una
referencia formal a Chavin. En muchos casos
el término Paraca€havin se ha establecido
para este propdésito.
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Flg 14: DetaIIe de un borde textil Paracas
Cavernas con un patrén abstracto como base de
los motivos de las figs. 1517.

Al parecer en el Paracas Temprano apenas se
producian tejidos con disefios independientes.
Debido a la escasa disponibilidad detenzl o
vestigios encontrados, es dificil llegar a una
evaluacion homogénea. Esto daria la-im
presién de que sbélo con los hallazgos en los
dos complejos de tumbas Paragaavernas y
ParacasNecropolis fue posible ver la riqueza
actual de la creacion tekten la cultura
Paracas. Sin embargo, también se conocen
muchos otros sitios (véase lineas arriba) de
donde proceden los textiles en pequefias
cantidades. Tienen disefios originales, pero
aun no tienen un estilo uniforme. Entre ellos
se encuentran los teies, en su mayoria en
forma de bordes, que consisten en disefios
extrafios y con un aspecto moderno que a
primera vista revela claramente elementos
como el simbolo del escalén o del meandro.
Los motivos pictéricos reales, como en el
ejemplo ya mencionadono son reconocibles
al principio. Hace algun tiempo, el autor de
estas lineas ya habia combinado un ejemplo



de este textil, procedente de dicho entorno,
con su contraparte de imagen en espejo v,
para su sorpresa, pudo interpretar como
resultado a unai$onomia felinica, que podia
ser incorporada a la serie de disefios similares
de hallazgos de los lugares antes mencio
nados(fig.12).

Figs. 15 a 17: La mitad derecha de la imagen esta
tomada de la fig. 14, mientras que la mitad
izquierda fue creada y afiadida como imagen
espejo. Esto resultd en tres fisonomias felinivas
comparables a las de la fig21

Un intento de combinar ain méde estos
disefios, que sin embargo son extremada
mente raros, condujo de igual manera, a
resultadossorprendentes. Ambosjemplos
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de imagenes textileg(fig.14 y 18)fueron
tomados de los textos o libros al respecto.
Aqui se compara la apariencia del borde con el
resultadoextracto. Los grupos individuales de
elementos graficos deben separarse entrg si
luego combinarse con sus contrapartes de
imagen en el modo de espejo. Los resultados
muestran claramente la similitud con otras
fisonomias(fig 1517 y 19) Aqui, como en
todas las representaciones de imagenes
divinasen todas las culturas del antiguer,

la perfeccion del contenido de las figuras
divinas es evidente. Esta es una combinacion
de la imagen de la cabeza (principalmente con
los felinos como modelo) en combinacién con
el simbolismo del meandro escalonado. En
otras palabras, la imagen divinaon su
simbolismo atributivo de la fertilidad.
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Figs. 18 y 19: Combinacion comparable al ejemplo
de la izquierda, basada en un detalle de la
reproduccion del textil de la €. 18.
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Figs. 20 y 21: Un tejido de Tiahuanaco muestra
imagenes divinas de diferentes colores. La
abstraccién de arriba muestra la imagen hibrida
divina con el simbolismodel meandro escalo
nado. El meandro representa simultaneamente
los labios, elmeandro modificado simboliza los
dientes. Si se combinan ambas mitades (una de
ellas invertida), el resultado es una imagen nueva
y mas clara.

Figs. 22 y 23: Un textil Huari muestrgen
comparacién)una combinacién similar. La imagen
de arriba muestra la imagerivina de perfil, la
combinacion muestra una fisonomia frontal.
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Lo que ya se podia observar en las imagenes
divinas de Chavin parece continuar aqui en
una forma diferente. Chavin revelé algunas
imagenes divinas en las que los simbolos de la
tierra y el aga (diosa tierra y dios agua) se
encontraban en lugares separados. Aqui le
tocaba al espectador explorar el significado de
las representaciones, como en un rompe
cabezas de imagenes. Sin embargo, la unién
virtual de dos mitades de la cara, de las cuales
sdo una estd en una forma un tanto
misteriosa, es mucho mas dificil.

Varios textiles de Tiahuanaco muestran
combinaciones de imagenes similares.sFig
20/21 muestran en el ejemplo que estos
disefios extremadamente artisticos fueron
producidos conscientemeat

| I 7
I ([T (] IlIillmllmmmlull||||llIll|ll||||mllllllummm"mm‘m“"m, -
e 3 Allll

Fig. 24: Vista seccional de un enterramiento de
ParacasCavernason fardos funerarios.

En Huari(figs.22/23) mas de 1000 afios des
pués de Paracas, se encuentran imagenes
comparables en las que el espectador sélo
tenia que ensamblar la imagen global después
de reconocerla por mitades individuales. En la
mayoria de los casos, dos vistas laterales se
unen para formar una nueva vista ftal.
Habia algo misterioso en este disefio, cuyo
descubrimiento obviamente se queria dejar al



observador. En otras palabras, las repre
sentaciones religiosas pictéricas se man
tuvieron atrayentes.

ParacasCarvernas y Paraciecropolis son
inicialmentedos necropolis de disefio técnica
mente diferentes, ubicadas en el istmo de la
Peninsula de Paracas. Mientras que la primera
variante de las dos necrépolis presenta
cavernas "minadas" en el subsuelo rocoso, las
camaras funerarias de la Necropolis de
Paraca en la arena profunda se realizaron
mediante la construccion de muros de
proteccion en forma de camaras funerarias de
adobes.

a B i
Fig.25: Tejido pintadale ParacasCavernas cofia
imagen felinicay representaciones demeandro
serpiente.

Continta sinestar esclarecido cuales fueron

los motivos de iniciar los entierros en un sitio
y luego continuar con los entierros en otro
lugar bajo condiciones diferentes. Dado que
ambos se suceden en el tiempo, se puede
conjeturar que ambos fueron utilizados por la
misma elite de sacerdotes. A menos que
cualquier equilibrio de poder hubiera

cambiado y fuera el factor decisivo. Por lo
tanto, se puede suponer que la transicion de
Cavernas a Necropolis fue arbitraria. Una
consideracion de los textiles encontrados,
permite esta evaluacién. Algunos disefios
similares fueron descubiertos en ambos
complejos de tumbas.
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LA IMAGEN DIVINA DE
PARACAEAVERNAS

Abb. 26:Tela de unatmba deParacasCavernas:
La imagen divina (cabeza) muestra tanto el
meandro escalonado como el simbolismo del
meandro serpiente.

La imagen divina de Parae@avernas parece
poco homogénea. En cuanto a los registros de
origen de los textiles, estos tenian
caracteristicas chavinoidgfigs.25 y 26) asi
como aquellos que podian ser asignado
estilisticamente al Paracas Temprano. Ade
mas, los hallazgos de textiles no fueron tan
extensos e interesantes como los de Paracas
Necropolis. Una apreciacion final ser4d mas
facil una vez que se disponga de los resultados
del gran numero de fardos furarios de
Paracas que aun no se han abierto. Para
agregar ParacaSavernas son ciertamente los
textiles de los sitios ya mencionados de
Ocucaje, Carhua, Callango y otros, los cuales
fueron  producidos localmente, pero
claramente reconocibles en base aia@agen
divina de origen Chavin. Estos incluyen
variaciones estilisticas, asi como los elementos
del meandro escalonado, que se han
conservado en patrones abstractos en algunos
textiles.



Fig. 27: Dibujo de un motivo textil Paracas
Cavernas, imitacion € los elementos de disefio
de Chavin.

Un textil que se puede encontrar en un disefio
similar en la Necrépolis de Paracas se supone
gue muestra al felino, pero tiene una postura
antropomorfa y rasgos faciales. Esta rodeado
por un meandro aserrado o puntadaig se
desarrolla a partir de la cola. Es la combi
nacion del meandro con estas puntas, lo que
corresponde al simbolismo del meandro
escalonaddfig.27) De acuerdo con la imagen
de la cornisa del templ;muevo de Chavin
(que, por cierto, se repiti6 de marersimilar

en todas las culturas posteriores), la cola lleva
una cabeza (veask imagen en la caratula
interior). Con Chavin era la cabeza de
serpiente y con Tiahuanaco la cabeza felinica.
Es sblo una cuestién de simbolismo y los dos
simbolos tierra y agu también tienen la
intencién de ilustrar a la diosa de la tierra y al

dios del agua. Algunas veces se presenta una

mezcla de ellos.

Fig. 28: Prenda (Unku) de Parag@aavernas con
un motivo similar al dda fig. 27.
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Esta representacion divina es una anticipacion
de imagenes comparables de Paracas
Necrépolis Temprana en su fadenominada
geométrica. Con Parachiecropolis comienza
una secuencia de disefios que reflejan los
desarrollos estilisticos déa cultura Chavin
entre los afios 1000 y 50D.C. No hay una
explicacién clara para el intervalo de tiempo.
Sin embargo, el hecho sorprendente es que la
fase geométrica de Parachkecrépolis adopta
la secuencia de las imagerdiginasde Chavin
y que el arte textil dela cutura Paracas

culmina en los disefios denominados
coloreadas de la Ultima fase Paracas
Necrépolis.

Es sorprendente que Paraelecropolis Tem
prano haya adoptado lamisma secuencia
estilisticacomo Chavin y finalmente culmine
con los disefios coleadas extaordinariosde
ParacasNecrépolisTardia

DISENOS GEOMETRICOS DE
PARACANE®OPOLIS TEMPRANO

Fig. 29: Dibujo de un motiveextil geométrico de
ParacasNecropolis, que muestrael rostro felink
cocon el simbolismalel meandro escalonado.

Los tejidos de Paracallecropolis, pueden
clasificarse segun criterios generales de
disefio, en dos categorias completamente
diferentes. Hasta ahora se han utilizado dos
términos comunes que son las de Paracas



Fig. 30: Dibujo de un patrén geométrico del fadi
divino con el simbolismo del meandro serpiente.

Necrépolis "geométric’ y "coloread". Solo
las caracteristicas principales se convirtieron
en criterios ya que el contenido del presente
estudio se centra en la imagen hibridaing,

por lo que so6lo deb hacerse una breve refe
rencia a los disefios anteriores. El autor se
NEFASNBE | &adz GSEG?2
RS tI NrOlFa¢ R2yRS a&as$s
de la representacion de la imagen divina
hibrida que se refieren claramente a Chavin:

Primera variantelL.a imagen del Dios supremo
se representa como felino o cabeza de felino,
en combinacion con el simbolismo del
meandro escalonado (como simbolo de la
tierra y el agua y, por tanto, también de la
diosa tierra y del dios agua). El disefio fue
geometrizado y repetido en tres o cuatro
colores: negro, rojo, ocre dorado/amarillo
0scuro, a veces con pequefos tonos sutiles de
otros colores.

Segunda variantd-a imagen del Dios supremo
se representa como felino con disefio
realistico en combinacibn ©o meandros
serpientes (como simbolo de la tierra y el agua
y por lo tanto también de la diosa tierra y el
dios agua). Los colores son muy variados. En
la literatura se citan hasta 70 matices de color.

En la primera variante, existen diferentes
representciones de la misma orientacion del
contenido. En la segunda variante, la
serpiente es claramente visible. Esta sin
14
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embargo, al contrario de Chavin, con puntas.
Esto permiti6 a los artistas incorporar el
meandro escalonado en la figura del meandro
serpiene. El meandro simboliza el agua o la
diosa agua y las puntas adicionales como una
variacion del simbolo escalén, encarnan la
tierra y por lo tanto también a la diosa tierra.
En este casexisteuna serie de variantes de
disefio con un contenido constante.

Figs. 31 y 32: Imagerdivina felinica dual
conectado porun meandro puntado (meandro
dentado como una combinacién demeandro
escalonadoy del meandro serpiente).Arriba un
tejido de ParacasNecropolis, debajcel dibujo de
un tejido parecido.

En dicha categoria también existen disefios
geométricos de la imagen divina felinica
antropomorfica, que expresan claramente el
meandro serpiente. Este muestra puntas y
debe interpretarse como una solucion para
representar en forma simultdnea el meandro
escdonado. Como ya se ha mencionado
anteriormente, las puntas en combiancién con
este meandro representan una variante del
simbolismo del meandro escalonado.



Un ejemplo particularmente llamativo de esta
forma de disefio es una imagen divina dual,
gue muy a maudo se describe erroneamente
en la literatura como una serpiente bicéfala
(figs.31 y 32)Al contrario, la imagen muestra
una representacion divina dyalnfluenciada
por el felino, que estd conectada por una
forma serpenteante. La cabeza felinica
expresaal mismo tiempo las caracteristicas de
la cabeza de serpiente. EI meandro esta
densamente ocupado por las puntas, que se
derivan del simbolo del escalon. Asi, en esta
representacion se expresa la imagen diviea
manera dobleen combinacion con el meandro
escalonado y serpiente. Esta forma, asi como
los muchos meandros puntados de serpientes,
pueden ser categorizados en su forma
separada como meandrgmintados.

Latercera variante expresa la imagen hibrida
divina, con la que se pretendia profdizar en
la interpretacion de la imagen del dios.

Las tres variantes siguieron exactamente el
desarrollo de Chavin: La imagen divina con un
meandro escalonado (alrededor de 100800

a. C)), la imagen divina junto con un meandro
serpiente (alrededor de 800500 a C.) y la
imagen divina hibrida con un meandro ser
piente y un meandro escalonado ( 50@00
a.C o incluyendo Nasca Temprano).

LA IMAGEN DIVINA HIBRIDA DE
PARACASIECROPOLIS TEMPANO

La tercera variante de representacion de esta
fase geométrica muestra una imagen divina
hibrida de Paracas. Como en Chavin, esto
siempre yuxtapone los dos caracteres de la
imagen divina: el felino y la harpyia. En el caso
de Chavin, habia que tener en cuenta que la
cabeza felinica siempre se complementatra

un atributo de pico en la vista lateral. Las alas
se utilizaban principalmente como portadoras
de simbolos, pero eran un segundo rasgo
ornitomorfico distinto.
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Fig. 33: Detalle de un textil de disefio geométrico
con una imagen divina hibrida, que mueatrdos
aves asociadas a las caracteristicas principales de
una fisonomia felinica, que se repite dos veces en
el interior del disefio.

Lasolucion geométrica de la combinacion de
felinos y harpyia o ave de presa es
extraordinariamente inteligente en estos
textiles. Se puede reconocer facilmente en
diferentes variantes, si se considera el
enfoque de solucién de Chavin. La geometria
global de esta imagen divina oculta tanto el
rostro de la imagen divina felinica como los
componentes del ave rapifia. El indicie th
vista frontal de una cabeza felinica so6lo se
puede adivinar en la composicién general. Los
componentes ornitomérficos pueden ser
identificados mas claramente si tienen: Dos
cabezas de aves, el pico alineado a la derecha
e izquierda y lineas diagonalgue indican las
alas. Una mirada mas de cerca nos revela la
cabeza felinica: Esté representado por el par
de ojos de las dos aves, la nariz y el hocico
estan dispuestas mas abajo en el disefio.

Asombrosamente, también se ha conservado
un tejido en estilode trama y urdimbre
descontinuado de la época de Paracas, que
ilustra la geometria de esta imagen divina
(fig.34) La reproduccion de este tejidéig.35)
permite reconocer aun mejor su caracter
hibrido y compararlocon otros tejidos. Se
produjeron diferates textiles de acuerdo a
bases similares déisefio.



Fig. 34: Detalle de una representacién en un
tejido trama y urdimbre discontinuos de Paracas
Necrépolis que tiene un contenido comparable al
de lafig. 33.Unalmagen dualde cabezas deves
como ojos defelino, las alas derecha e izquierda,
en poscién centralla nariz y los dientes ddelino.

Fig. 35: Dibujo del motivo de léig. 34. Imagen
hibrida del dios da basede componentes de ave
(harpyia) y felino.

De esta manerdps disefios de la combinacion
geométrica de felino y ave se practicaron en
varias alternativagfig.36) incluyendo la
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repeticion deeste motivo en el centro de la
imagen, incluso la doble repeticion,
encapsulada entre si y en direcciones alternas.
Porun lado, esto sirvié para clarificarla, sobre
todo porque la representacibn mas pequefia
estd mucho més estructuraddig.37) Y por
otro lado, Paracas ya se habia esforzado por
utilizar el espacio libre restante para disefios
suplementarios. Esto se hiznostrando pe
guefios simbolos o miniaturas.

Figs. 36 y 37: Dibujos de imagenes divinas
hibridas. Una representacién temprana simple a

la izquierda y la imagen interior de fig.33 a la
derecha.

Fig. 38: Detalle de un textil de Parachiecrépolis
con imagenes de laharpyia (plumas de cabeza
verticales!)



Fig. 39: Parte de un unku de Paraddecré-polis
con imagenes divinas ornitomorficas.

El hecho de que la harpyia fuera escogida
basicamente como componente de la imagen
divina se expresa en uajido con la secuencia
de colores de Paracas Necrépolis donde se
muestra exclusivamente a la harpy(fég.38)

El reconocimiento de su apariencia debi6
haber sido un requisito previo, pero en
muchas representaciones bastaba con mostrar
un "pajaro tipico; en el que posiblemente
aves mas grandes de los alrededores de
Paracas servian de modelo. EI componente de
las aves como tal era esencial. Un ejemplo
similar se puede ver en Moche, donde en una
representacion de una ceramica, el buho real
como el ave magrande (ave de presa) de la
costa fue evidentemente tomada como
modelo en ignorancia de la aparicion de la
harpyia real. En las siguientes secciones se
presentan ejemplos similares.

Fig. 40: Imagen divina ornitomérfica de un como
ave de doble cabeza con insbolismo
suplementario en las alas, mostrando el
simbolismo del meandrguntado.
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Otro magnifico tejido nos muestra el motivo
del ave en una forma parecida a la del 4guila
doble heraldica(figs.39 y 4Q) Pero esto era
s6lo una derivacion de las representates
geométricas, donde se combinan el par de
ojos del felino con la cola aserrada como un
indicio de la boca de los felinos, la misma que
podria haberse originado a partir del disefio
geométrico. El simbolismo que lo acompafa y
que no puede faltar bajo nguna circun
stancia, es también reconocible, se esconde
en una linea aserrada de meandro en las alas.
Esto como un indicativo del simbolismo de la
fertilidad. Aparte de la belleza de este tejido,
todo observador experimentado debe
reconocer el doble sigicado.

Con estos ejemplos se completa la época
geométrica del tejido de Paracas Necropolis.
También se determina la definicion de color
para los tres tonos esenciales: negro, rojo y
amarillo/ocre. Los siguientes disefios fueron
realizados con una técnidaxtil diferente y
con mucho mas colores, de lo que resulta el
nombre de Paracalecropolis "coloreado".

IMPROVISACIONESBRID/A
MULTICOLORES DE PARACAS
NECROPOLIS MEDIO Y TARDIO

Fig. 41: Version comin del felino volador con
simbolismo de varios meandros serpientes y la
mascara de frente para indicar su caracter
ornitomorfico.

Los tejidos coloreados de la segunda fase de
P-Necrépolis, como se menciona al respecto
en la literatura, son los que se han producido
con disefios relativamente libres y readisty
también en una gran variedad de colores.



Muestran la imagen divina, que esta
claramente destacada por los felinos
voladores. Sus representaciones a veces

tienen fuertes rasgos antropomorficos o

cabezas y otras partes del cuergoe casi no
muestran afinidacescon los felinos.

Figs. 42 a 44: Figuras representadas y marcadas en
la literatura como danzantes.

A menudo en los libros o literatura en general,
se comete el error de mirar estas imagenes
felino-antropomorfas divinas desde una
operspectiva human&. Muchas de estas
ilustraciones, incluso en lasaratulasde los
libros, muestran las figuras en posiciones
completamente erréneas. A modo de
ejemplo, soOlo se pueden considerar tres
figuras, que fueron mostradas tergiversadas
en la literatura y reprducidas con la denomi
nacion “bailadores" (j!) (figs.4244). En
nuestra opinién, éstas son claramente

imagenes de dioses voladores, ya que fueron
representadas en casi todas las épocasPde
Necrépolis. Esta es la indicacion mas clara de
gue se trata de la imagen divina hibrida, que
se representa como si estuviera volando.

Figs. 45 y 46: Ejemplos de la imaggimina hibrida
(felinica-ornitomorfica) de Chavinun objeto me-
talico (Izquierda)y un relieve en piedraderecha)

El verdadero problema de los artistas era
expresar el componente ornitomorfico con

suficiente claridad. El pico dominante en los
relieves de las losas de piedra o en los tejidos
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pintados de Chavin era imprescindible. Sin
embargo, aqui las imagenes divinas
normalmente no se mostraban volando. A
menos que tuvieran un  caracter

predominantemente ornitomérfico. Como

ejemplos lo atestiguan los relieves de piedra y
metal de Chavi(figs45 y 46)

e

Fig. 47: Representacion textdel felino volador
(vista de arriba). Las aves a la derecha y a la
izquierda toman la posicion de las alas. Estas aves
se parecen a los loros.

Con el cambio de estilo de disefio de Paracas
Necropolis (de geométricas a coloreadas),
también se eliminaron lagosibilidades que
ofrecia la geometria para procesar artistica
mente la imagen divina Por razones
incomprensibles, todas las cabezas de las
imagenes de los dioses en Paracas estaban
basicamente representadas frontalmente y
siempre alineadas de tal manerqgue se
volvian con su rostro hacia el espectador. Esto
se hacia principalmente en combinacion con
los cuerpos representados de lado o también
mirandolos desde arriba. Sin embargo, eran
tan realistas como virtuosas dichas
representacionesfig.41, siguiergs)



Fig. 48: Otra version textil de la divinidad hibrida
voladora. Elave debajo de la cabeza se parece a la
harpyia. Despejen los detalles del ala.

Era facil ver en la variedad de textiles de
Paracas que algunos de estos felinos
voladoresfueron combinados con avéfig.47

y 48) Esto se hizo claramente reconocible
después de Chavin, pero n6 como un apego
surrealista al pico comparable. Esto no habria
sido posible representarla con la cara frontal y
por lo tanto poder reconocerla. Mas bieen
una primera solucién, el ave fue puesta en
conexién con la boca del dios felinidiy.48)

al estar directamente conectada con el hocico.
De esta manera la cabeza felinica y el ave se
combinaron de la manera mas sencilla.

Algunas otras imagenes en slotextiles
muestran varias aves que fueron asignados al
cuerpo como "acompafantegfig.47) Ambos
tipos deavestenian poca o ninguna similitud
con la harpyia. Como ya se ha explicado, esto
pudo deberse al hecho de que la harpyia como
ave de los bosquesde las montafias bajas de
los Andesera al principio probablemente
desconocida, sobre todo y en gran proporcion,
en las regiones de la costa del Pacifico. Afios
mas tarde, los artistas deben haber adquirido
conocimientos sobre la apariencia de la
harpyia a fin de que su figura pueda ser
utilizada como base para otras repre
sentaciones.
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Una situaciéon similarcomo ya mencionado,
se puede comprobar en el norte del Perd. Una
cerdmica, que se supone que muestra la
imagen divina hibrida, muestra ojos redondos
al lado del atributo tipico del pico, que se
puede asignar perfectamente al buho real en
lugar de a un ave de presa normal. Sin
embargo, hay que reconocer que los buhos, y
por lo tanto también el buho real como su
mayor representante, son generalmente
atribuidos a la familia de las aves rapaces.

En esta categoria de tejidos se muestran
claramente ejemplosde la harpyia en una
vista latera) desvidndose de la representacion
frontal del felino {igs. 38, 49). Ademas de la
silueta tipica, las plumas verticales de la
cabeza también son perfectamente indicados
y reconocibles. En este contexto, la fase de la
imagen incorrecta de la harpyia puede eon
siderarse como una "fase de ejercicio”
creativa, que por fin se concluyé con el uso de
un simbolo sustitito en forma de una
méscara de frente.

gy e
=0=

Fig. 50: La colocacién del pico de Chavin fue la
razon por la cual Paracas representé esta
caracteristica en la forma de la mascara de
frente, ademas, la mascara de la boca fue usada
como unacaracteristica felinica

Un proceso similar se puede encontrar en
Tiahuanaco, donde la guirnalda o la corona
(del costado)(fig.518n la cabeza de las figuras
divinas, en gran parte como presentaciéon
antropomorfica, sirvié para mostrar simbolos
sustitutos. Estas eran absolutante similares

a las de Paracas, el felino y la harpyia, pero
también a las que expresaban el simbolismo
del meandro escalonado y el meandro
serpiente. Todogstos simbolos sustitutos



Fig. 51: Detalle de un textil de Tiahuanaco con
ejemplos del uso de algnos signos en la corona.

tiahuanacoides fueronisefiados para encajar
de manerahomogénea, lo que significé que
Tiahuanaco presentd algunos de sus propios
disefios. También se expresaron variantes de
uno u otro simbolismo. Esta nota comple
mentaria esimportante porque el término
"simbolo sustituto” todavia no ha sido
utilizado en el sentido de Paracas y Tiahua
naco, ni como un término real.

Fig. 52: Recopilacion de nueve signos
tiahuancoides: neutro, felino, harpyia, meandro
serpiente, meandro esglonado, variacion
harpyia, variacion meandro  escalonado
(fertilidad), variacion meandro  serpiente,
combinacion felino y harpyia.
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Junto con la afirmacion de que la antigua
iconografia peruana estaba claramente
influenciada por los simbolos, estos "simbolos
sustitutos" tienen el mismo significado o un
significado adicional. También se pueden
encontrar en las representacionebvinasde
otras culturas peruanas. Sin embargo , este
tema no se tratard por el momento.

LA IMAGEN DIVINABRIDA
PERFECT2EPARACAS
NECROPOLIS

3

:

Fig. 53: Imagen hibrida de Paracas con méascara de
frente (harpyia), méascara de bocgharpia) y
meandro serpiente (simbolismo de fertilidad).

A partir del conocimiento de la apariencia de
la harpyia y mediante un manejo especial, los
artistas lograron expresar en la faseloreada
tardio de Paracablecropolis los rasgos de
caracter felineornitomérfico de la imagen
divina de manera aun mas llamativa, de modo
gue el espectador se vio confrontado con una
representacion divina convincente y perfecta.



La imagen del dios supremo en la forma de un
ser felino antropomotito fue complementada
por una mascara de frente, que se conjetura
simula a la harpyia en vuelo y en vista frontal,
vale decir, con alas extendidas, una cabeza
central con dos ojos y vasplumasde cabeza
erguidos verticalmente. Casi todos los textiles
de la fase tardia expresanachmente esta
mascara. Es debido a la falta de recono
cimiento de este desarrollo iconografico que
esta mascara se denomina errébneamente en
la literatura como duna diadema La
importancia de ello aun no se ha discutido en
ningun texto.

Dado que la aparieia del ser divino felino
antropomorfico no siempre era muy clara con
respecto al reconocimiento del felino, se

agregd en muchos casos una mascara bucal a

la méascara de la frente, la cual expresaba una
caracteristica que s6lo podria ser del felino:
Bigotes bien fuertes. Aunque esta mascara no
fue utilizada en todas las representaciones de
la imagen divina, todavia puede ser
identificada en un gran nimero de ellas. A
veces ambas mascaras, (de la frente y la
bucal), fueron disefiadas muy artisticamente.
Al respecto, hay indicios de pequefas

fisonomiagfigs.53 y 55)

Fig. 54: Detalle del "Textil de Gotemburgo" con
una mascara defrente flotando en la parte
superior de la imagen.
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Después de esta "innovacion", todas las
imagenes divinas fueron representadas o
menos con la mascara frontal. Asi se logré que
la imagen divina también tuviera un efecto
auténtico en el sentido de las "directrices"
adoptadas por Chavin, aunque los artistas
tuvieran mucha mas libertad en su otra
manera

Fig. 55:Detalle de un tejido de Paracadlecroplis
Tardio. El tocado consiste en meandros serpien
tes. La méascara de la frente se puede ver en la
parte superior. La mascara bucal esta decorada
con meandros serpientes y cabezas de rapifia.

En inusuales imagenes sencuentra la
mascara de harpyia también representada por
separado(fig.54). Sin embargo, este hecho ya
es conocido en los textiles, donde soélo
mostraban el simbolismo de la fertilidad a
través de sus dos componentes colocados de
manera diferente. El hechde que la mascara
se colocara sobre todo en la frente era una
solucién 6ptima, pero no era en absoluto una
necesidad imperiosa.



El uso de mascaras no excluia la posibilidad de
gue los artistas crearan también imagenes
divinas que se desviaran del mencionad
disefio, en el que se intentaba representar
libremente los diferentes simbolismos de una
u otra manera. Evidentemente, siempre se
esperaba que el espectador tuviera éxito en la
interpretacion de estas representaciones.

Con el aditamento de las mascarksjmagen
divina hibrida habia alcanzado su forma final
después de haber pasado por varias etapas de
Su creacion artistica. Esta imagen fue tan
convincente que continud siendo aceptada
durante la transicion de Paracas a Nasca
(Proto-Nasca) y continué exisndo durante la
fase temprana de Nasca.

Figs. 56 y 57: Diferentes representaciones de los
meandros serpientes. Las serraciones expresan la
combinacion del meandro  serpiente con el
simbolismo del meandro escalonado.
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Fig. 58: El simbolismdel meandro serpiente se
encuentra a menudo en el mismo tejido en
diferentes presentaciones.

No obstante, en Nasca las mascaras fueron
encontradas en las ceramicas pictéricas de
Nasca Tempram Aqui el felino con mascara
de frente y sobre todo con maseade boca,
puede ser reconocido visiblemente. Nasca
inicialmente se hizo cargo de la propia cultura
textil de los Paracas, pero aparentemente solo
la continué por un cierto tiempo. Nasca
desarroll6 entonces un estilo textil
completamente U(nico que expresa la
imagen divina y su simbolismo atributivo de
una manera diferente.

Cuando se miran los textiles de la fase tardia
de Paracas, se presta mas atencion a las
"imagenes de serpientes" que siempre estan
presentes. Al igual que las mascaras, son
atributos ndispensables para demostrar el
simbolismo de fertilidad en el sentido de los

modelos chavinoides. En los primeros
periodos de Paracas los artistas habian
encontrado la posibilidad de ilustrar el

simbolismo de la fertilidad ya expresado por
Chavin, con dos variantes (meandro
escalonado y meandro serpiente). Los disefios
graficos de la primera fase geométrica
ParacasNecropolis muestran notoriamente
gue era posible expresar ambos simbolismos
en una sola combinaciffigs.56 y 57)

Agqui hay que sefialar una ve&s que siempre
se trataba de la representaciones de simbolos.
Mucho més que en la fase geométrica de
ParacasNecropolis, la fase coloreada mostré
imagenes muy realistas. Esto también se
expresO en las representaciones de las
& a S NLIXnSegndrSisisérientes) (fig.58).



Siguiendo las primeras representaciones
geomeétricas, también se le agregaron estrias o
rayas en la fase coloreada. Asi, el meandro
serpiente logré combinarse con la declaracion
del meandro escalonado. También en muchas
culturas peruanas posteriores se puede
encontrar una y otra vez la representacion
puntada como una variante del simbolo del
escalon. Agui los artistas también se sintieron
atraidos por la variedad de interpretaciones
de los patrones puntados. Sin embargo, Nasca
se hizo argo de estas representaciones del
meandro serpiente.

iH "ry
Fig. 59: Imagen divina hibrida con meandros
serpientes. Las representaciones de los ffelinos a
ambos lados pueden servir para subrayar las
declaraciones caracteristicas de la imagen divina.

LA TRANSION
DE PARACAS A NASCA

Es muy sorprendente que la transicién real de
la imagen divina dominante de Paracas a
Nasca haya sido de los textiles a la ceramica
Aunque se puede suponer que se produjeron
textiles excepcionake en el estilo de Paracas
mas alla del tiempo, la imagen divina fue
traspasada a la ceramica al principio del
"Estado Nasca" y teniendo su centro admini
strativo en Cahuachi. Probablemente se debid
a la elaborada técnica de produccion, ya que
s6lo de estamanera se pudieron valorar las
imagenes divinas tipicas cuando la cultura
Paracas estaba a punto de terminar. Es por
ello que Nasca buscaba disefios y posibilidades
de fabricacion mas simple para sus textiles
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Fig. 60: Cerdmica de Nasca Tempranon la
imagen divina tomada de Chavin y Paracas.

Al representar la imagen divina en la cerdmica,
Nazca no s6lo se hizo cargo de las carac
teristicas de las mascaras c@u origen
chavinoide , sino también de un complemento
de las imagenes divinahibridas en las
columnas dda portadadel templo nuevo de
Chavin. Aqui las alas estan compuesta de
manera bien definidasolo de simbolos. Por
ejemplo, el meandro serpiente como
simbolismocombinadodel agua y de la tierra
(dios agua y diosa tierra) y ptir tanto de la
fertilidad. (Figs.60 y 61)

Fig. 61: Dibujo del motivo de la ceramica Nasca
mostrada en la fig. 60.

En el disefio de Nasca hay una "estructura en
forma de ala" de gran tamandid. 61) encima
del cuerpo pequefio, junto a la cabeza del
felino, que también esta compuesta Unica
mente de simbolos. Nasca, sin embargo, ha
expresado ambos simbolismos a través del
meandro serpiente y el meandro escalonado,
siguiendo las costumbres de Paracas. Este
ultimo estéa representado en el "ala simbolica"
por una estructura exterior curvada (que



significa meandro) fig. 63/64) (similar a la
incorporaciéon del meandro escalonado en el
meandro serpiente). El simbolismo del
meandro serpiente se expresa en la parte
central del ala del simbolo mediante cuerpos
de serpiené curvados. La siguiente ilustracion
muestra algunas explicaciondgy( 62)).

Miscara facial como simbolo caracteristico presentando la harpyia

Simbolismo de poder al respecto del hombre

Variante del simbolismo del meandro escalonado

/

Palo de siembra

Simbolismo del meandro serpiente

Miscara bucal como simbolo

 bu . Forma de ala como portador
caracteristico presentando al felino

del simbolismo de Ia fertilidad

Fig. 62: Dibujo de la fig. 61, aqui con explicaciones
de la iconografia de la representacion.

Por los artistas expertos que tenian y por la
representacion de sus imagenes dasnen la
ceramica, uno no podia prescindir de la
popular imagen divina. Con otras tecnologias
textiles, Nasca credé mas imagenes divinas sin
cambiar los contenidos religiosos y sus

afirmaciones. El meandro escalonado volvi6 a
ganar importancia y se prestienos atencion

al componente ornitomérfico, al menos en los
textiles.

Fig. 62: Detalle de un textil Nasca con la imagen
divina, representaciones de felinos y simbolismo
meandrico.

Existen muchos textiles de Nasca donde
muestran de manera dominante los simbolos

24

del meandro. Con esto se evidencia la situ
acion extremadamente insuficiente del agua
en el area de Nasca. El detallég( 62)
muestra una imagen divina, que se puede
compaar conla emblematicad d la cultura
Moche (Fig. 63), que en forma notoria
presenta el simbolo del meandro. Los
simbolos sefialados muestran tanto los felinos
como el simbolismo mdultiple serpenteante.
Aqui se puede suponer que los mdltiples
simbolismos demeandro provisto con o0jos
(fig. 65) deben representar al dios agua. La
combinacion de motivos no puede explicarse
con claridad.

Fig.63: Imagen divina emblematica Moche.

Fig. 64: Motivo pintado de la parte central de una
tela de Paracas que mues un una imagen
divina, provista solamerg con el $mbolo del
meandro.

Lafig. 64 muestra un disefio de un textil de
Paracas Tardio comparable afig. 62. Aqui,
también, so6lo se representa el meandro,
desviandose de las representaciones habi
tuales. Escomprensible que se haya puesto
méas confianza en el dios agua que en la
deidad suprema presentada en la imagen
divina. Esto a pesar de que el dios agua y la
diosa tierra estdn contenidos en los dos
simbolismos (meandro escalonado y meandro
de serpiente).



Fig. 65: Detalle del textil Nasca de fig. 62. La
representacion emblematica es también similar a
las representaciones Moche.

En conjuncién Paracas y Nasca, la imagen
divina hibrida se ha mantenido en sus
diversas representaciones durante mas de 750
afios. En las culturas posteriores se limitaron a
representar figuras del felino, antropomorfas
y también a las imagenes divinas estilizadas y
geometrizadas, a las que se les aportaba el
meandro escalonado y el meandro serpiente,
o ambos, después de considdos desde el
punto de vista estético.

RESUMEN

La imagen divina de Chavin evidentemente
acompafié la primera fase de desarrollo de la
cultura Paracas durante un periodo de tiempo
mas largo. Hasta entonces, alrededor del siglo
V a C., la imagen hibrida d€havin ya era
conocida por Paracas, siempre conservando su
apariencia de Chavin.

Con el paso del tiempo, con la formacion de
las élites, a las que mas tarde se les
atribuyeron las tumbas de las Paracas
Cavernas y Paract&ecropolis, los sacerdotes
también debieron haber influido en el
desarrollo de imagenes especificas de Paracas
en términos de contenido religioso y de
disefio.

Cavernas y Necropolis no representan ninguna
demarcacion directa entre los hallazgos
textiles. Los tejidos de Carvernas pueden ser
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interpretados més bien como la expresion de
una fase temprana de desarrollo estilistico. A
mas tardar con el inicio del use das tumbas

de la necropolis tenemos que tratar con
formas claras de expresion, lo que hace
posible una clasificacién clara de los textiles
de acuerdo con las caracteristicas relacionadas
con el contenido estilistico.

Se puede suponer que las primerasiedades

de Paracas no se habian considerado hasta tal
punto que los sacerdotes habian ejercido su
propia influencia en la creencia de una imagen
divina apropiada. Esto debio haber estado
acompafiada de la formacion de una clase
alta, incluyendo una casta ed sacerdotes
asignados a ella, que finalmente se beneficid
de las excelentes habilidades tejedoras de la
poblacién de Paracas.

Fig. 66 Motivo de la divinidad hibrida pintada,
harpyia y felino, corresponde al textde lafig. 34.

Es sorprendente lproduccién que se tuvo de
los textiles tipicos de Paracas y que comenzdé
alrededor del afio 50@.C. y dur6 hasta poco
después del inicio de la nueva era. Por lo
tanto, también incluye la transicion Proeto
Nasca. ParacdSavernas ya poseia algunas
creacionespropias que se reconocen, asi
también el diodelinico en combinacién con el
meandro escalonado y el meandro serpiente
(o meandropuntado). Comenz0, y este es un
hecho asombroso, ya que la representacion de
la imagen hibrida ( posiblemente ya conocida)
no fue inmediata, sino primero fue con la
imagen divina y la asignacion del simbolismo



de la fertilidad en la forma del meandro
escalonado y del meandro serpiente. La fase
geométrica de Paracddecrépolis con
imagenes divinas felinicas y los meandros
escalmados fue seguida por la imagen divina
con la asignacion de los meandros serpientes
y, en parte, con la incorporacion de los
meandros escalonados. Finalmente, la imagen
divina hibrida también se presenta en estilo
geométrico y en representaciones compa
rables de los textiles asi como los disefios
precedentes.

En la fase de Necrépolis Tardgeneralmente
conocida como coloreada) se revelan disefios
realistas. En un principio, el desarrollo de la
imagen divina se produjo en la representacion
hibrida, pero cora asignacién de las aves en
un estilo igualmente realista, lo que al parecer
tuvo como duracién un periodo de tiempo
mas corto, por lo que el afio 3@0 C. puede
considerarse como el inicio de la imagen
divina "final" de Paracas con las llamativas
repreentaciones de mascaras. La intro
duccion de dichas méscaras fue una mno
vacion revolucionaria y simplificadora, asi
como estética. Aunque también hay algunas
representaciones pictdricas divergentes en
este periodosin embargadomina claramente

la presenacionde la mascara. Estas imagenes
divinas son interpretaciones formidables y
exitosas. Por esta razon, debieron haber
resistido mucho tiempo, es decir, hasta y
durante la transicion de Paracas a Nasca. La
popularidad también se demuestra por la
adopcionde la imagen divina en la ceramica
de Nasca, que se pudo representar en este
estilo durante unos 300 afios hasta los
cambios estilisticos de Nas€ardia

Es admirable constatar que, contrariamente a
la opinidon expresada muchas veces en la
literatura, en elsentido de que Chavin no

influyé en Paracas directamente a partir del
afo 400D.C. (es decir, los textiles de Paracas
Cavernas y Necrépolis), debemos evidenciar
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gue se puede observar una clara influencia de
Chavin en el contenido de los textiles. Esto

también se aplica a la secuencia reconocible
en Chavin y a los disefios de la imagen divina
adoptado por Paracas: imagen divina con el

meandro escalonado, la imagen divina con el

meandro serpiente y la imagen divina hibrida

en forma especifica como meadm puntado.

Una mezcla de estilos durante la fase de
Necrépolis, por un lado geométricos y
coloreados, por otro lado con diferentes
componentes de las imagenes divinas, parece
muy improbable. Por lo tanto, puede ser muy
util presentar la secuencia de estaanera y
clasificar los textiles en términos geriodos.

Los datos disponibles de fechas de tiempo que
estan redondeados y que se repiten a €on
tinuacién del texto "La imagen divina en los
textiles de Paracas", deben ser evaluados so6lo
como una orientaibn muy aproximada.
Deberian permitir seguir la evolucién también
en el marco temporal.

RESUMEN CRONOLOGICO

El siguiente resumen pretende estructurar el
periodo de Chavin a Nasca, durante el cual se
desarrollo la cultura Paracas con la finalidad
de que & secuencia de su evolucibn sea
identificable y comprensible. Por lo tanto, las
cifras anuales se redondean. Esto no excluye
la posibilidad de que se hayan producido
ciertos acontecimientos de forma gene
ralizada. La division de Chavin se refiere a las
tres fases diferentes de la representacion de la
imagen divina, sobre todo en relieves de
piedra. La clasificacion de Paracas se refiere a
ParacasCavernas y-Necropolis asi como al
desarrollo cultural anterior. También se
orienta hacia las secuencias estitias de los
estilos y afirmaciones textiles. Estas secciones
se definen con méas detalle en el texto. Con
Nasca los términos se refieren a las repre
sentaciones de las imagenes divinas en la
ceramica, que fueron tomadas directamente



de los textiles de Patas. En este sentido,
esta clasificacion no debe contradecir otras
clasificaciones en Il#eratura, en su mayoria
relacionadas con la ceramica de las culturas
mencionadas..

800 - 500 a. C, textiles influenciados por
Chavin o atribuidos a Paraeakavinimagen
divina felinica, en parte con rasgos de caracter
antropomorfico y con simbolismo atributivo
del meandro serpiente, en parte con
simbolismo adicional del meandro escalonado,
los dos como simbolismos de fertilidad.
Disefios abstractos parcialmente &es con
referencia a Chavifemprano.

600 - 400 a. C, textiles Paraca€avernas:
influencias creativas chavinoides y adicienal
mente locales en el contenido pictorico reli
gioso de los textiles diseflados en varias
técnicas.

400- 200a. C, textilestempranos de Paracas
Necropolis:  disefios  geométricos  con
imagenes de felinos, en parte también sélo
cabezas felinicas en combinacién con el
meandro escalonado, transicion al simbolismo
del meandro serpiente y representaciones de
la imagen divina hibridaegun Chavin.

200 a. C. - 50 d. C, textiles de Paracas
Necrépolis tardio: disefios multicolores
basados en la imagen divina hibrida trans
mitida por Chavin (inicialmente realista,
posteriormente con mascaras como simbolos
sustitutos) con simbolismo del medmo
serpiente.

200a. C.-50d. C.,ParacadNasca: simultdnea
mente influencia de Paracas sobre Nasca
Temprano en base a la imagen divina hibrida,
el periodo de transicion Protasca.

50-350d. C, Nazca Temprano: ceramica con
adopcion de motivos deParacas Tardio,
imagen divina hibrida de Chavin con un
simbolismo especifico (simbolo de ala)
adoptado de Chavin. En los textiles transicion
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ParacadNasca. Desarrollo de
taciones textiles independientes.

represen

350 - 650 d.C.,Nazca Tardio : Ceramica de
Nazca estilistica y completamente diferente
con una clara influencia de Tiahuanaco.
Tejidos Nasca abstractos y estilizados.

GLOSARIO EXPLICANDO EL USO
ALGUNOS TERMINOS GBENTES:

Artista: Aqui se refiere al término tejeday
tejedora. Todavia no esta claro quién fue el
responsable de los excelentes disefios textiles.
Si hubieran sido sélo los tejedores, habrian
tenido derecho a la designacion amplia de
artista. O quizas fueron los artistas quienes
pasaron sus disefios a los tejedores. En
cualquier caso, los artistas y tejedores
dependian en gran medida de las especi
ficaciones e instrucciones de los sacerdotes.

Felino: Término genérico latino para gatos.
Comprende a los ejemplares grandes, como
Puma o Leopardo, que son nativos de la
region andina. Fueron elegidos a mas tardar
en el formativo (dicha época se sitda entre los
aflos 200a. C. y 200d. C.) como modelo
simbdlico de las representaciones divinas.

Harpyia: El tipo aguila con nombre harpyia es
un ave de presa que vive en los bossjue
tropicales y subtropicales en la parte este de
los Andes, pero también puede estar presente
en montafias de hasta 2000 m sobre el nivel
del mar. Su envergadura puede ser de hasta
dos metros. El condor en comparacién es un
buitre, no un ave de rapifia, peroon un
tamafio de hasta tres metros, es el ave més
grande de los Andes. La harpyia, se convirtié
en el modelo simbdlico de la imagen divina
hibrida, junto con el felino, de las culturas del
antiguo Pera.

Incorporar: Los dos simbolos que estan
formando el neandro escalonado y el
meandro serpiente, se encuentran a menudo

DE



en disefios en los que uno encierra o abarca el
otro simbolo. Estas disposiciones también

tuvieron lugar entre el meandro escalonado y

el meandro serpiente.

Meandro escalonadoEl meandro simbliza la
combinacion del simbolo tierra (diosa tierra) y
agua (dios agua) resultando el meandro
escalonado. El simbolo del escalén imitaba las
terrazas andinas utilizadas para la agricultura,
simbolizando la tierra fértil. EI meandro era la
simbolizacion dl agua gimbolo de laola)
fertilizante. ElI meandro escalonado esta
complementando el simbolo del felino a la
imagen divina general. Este simbolismo fue
utilizado por todas las antiguas -culturas
peruanas en el mismo sentido. A veces los
meandros escalonas y serpiente discurren
juntos en las imagenes divina. EI meandro
escalonado a veces se describe como tal en la
literatura existente, pero no se ha reconocido
su verdadero significado.

Meandro puntado: Paracas utiliza inicial
mente el simbolismo del meano escalonado.
Con la adopcién del meandro serpiente, el
meandro escalonado también fue adoptado
afiadiendo puntas al cuerpo serpenteante
como una variante del simbolo escalonado.
Con algunas excepciones en Paracasernas,
esta representacion se encueatren la
mayoria de los tejidos de la Paracas
Necrépolis tardio. El término fue creado para
este propdsito y se refiere exclusivamente a la
forma aserrada/puntada del meandro. Sin
embargo, no siempre se puede estar seguro
de si la combinaciéon de los dos $iolismos
fue prevista o si siguié un habito decorativo.

Meandro serpiente:El meandro serpiente es
una forma alternativa del meandro
escalonado. Este simbolismo fue introducido
por Chavin alrededor del af@®0a. C., porque
probablemente el meandro escalonado
"angular" no encajaba en el disefio de las
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imagenes divinas redondeadas de esta
cultura. Después del uso inicial del meandro
escalonado hasta alrededor del afio 800 a.C.,
Chavin utiliza el meandro serpiente (cabeza de
serpiente en combinacién cam meandro en
forma de un cuerpo serpiente corto). Este
simbolismo también se utiliz6 en muchas
culturas posteriores ElI nombre meandro
serpiente viene del autor.

Simbolo de sustitucién:Un simbolo (ver
simbolo 'y simbolismo muestra la
representacion real an un significado
diferente. La palabra simbolo de sustitucion
tiene por objeto indicar que otra
representacion (generalmente de naturaleza
simple) sustituye a un simbolo o un simbo
lismo. Esto permite "comprimir" las declara
ciones de contenido en su pegacion. En las
culturas Paracas y Tiahuanaco esto probable
mente ocurrié por primera vez.

Simbolo y simbolismoAmbas palabras tienen
el significadoigual o similar. En estos y otros
textos el autor ha utilizado la palabra simbolo
para un solo objeto ota declaracién pictorica
tiene un significado diferente. Debido a que
tales simbolos (por ejemplo, el meandro
escalonando y el meandro serpiente) se
combinaban entre si, el resultado se llamo
simbolismo. Esto facilitara la comprension del
significado y dsu contenido al leer el texto.

EVOLUCIONIa siguiente pagina muestra una
representacion condensada de la iconografia
de Chavin y Paracas, donde se expresa-parti
cularmente la secuencia respectiva de las
imagenes divinagen tres variantes: imagen
divina felinica con meandro escalonado, ima
gen divina felinica con meandro serpiente,
imagen divina hibrida (felino y harpyia) con
meandro  serpiente (meandro escalonado).
Los periodos indicados son aproximados y
redondeados.



EVOLUCION DE LA IMAGEN DIVINA CHAVIN — PARACAS

(1000 A.C. - 50 D.C.)

Desde el inicio del periodo Chavin, se conocen va-
rios ejemplos que prueban que la imagen divina en
forma de felino o sélo cabeza de felino, estaba rela-
cionada con el simbolismo del meandro escalonado.
Se puede asumir que Chavin creé esta combinacion
(felino/meandro escalonado), pero posiblemente
también la adoptd de la regién andina del norte.
Alrededor del afio 800 A.C. este simbolismo agre-
gado fue modificado como meandro serpiente,
presumiblemente por razones de disefio. Segura-
mente fue debido a algunas catastrofes climaticas
(EI'Nino), donde los sacerdotes hicieron que la ima-
gen divina se remodelara de nuevo alrededor del
ano 500 A.C. La fortalecieron con la harpyia, el ave
de presa mas poderosa de la region andina. Esta
imagen divina, ahora hibrida, existié hasta el final
del perfodo Chavin alrededor del afno 200 A.C. y
también fue adoptado por la cultura Paracas. Sin
embargo, hasta alrededor del afio 400 A.C., Para-
cas aun utilizaba la imagen divina segun el modelo
de principios del periodo Chavin e igualmente algu-
nos disenos propios. A partir del afio 400 A.C., Pa-
racas present6 disefos textiles geométricos sobre-
salientes en una escala de colores limitada, primero
a base del felino y del meandro escalonado, luego
el felino con la combinacién del meandro escalona-
doy del meandro serpiente, y finalmente como una
imagen divina hibrida.

El estilo cambi¢ alrededor del afno 200 A.C. cuando
los textiles se volvieron mas coloridos con nuevos
disenos y técnicas. Después de las primeras solucio-
nes realistas de la combinacion de felino y ave de
presa, las caracteristicas felinicas y ornitomorfas de
la imagen divina fueron representadas de manera
convincente por medio de simbolos de reemplazo
(mascara de frente y bucal). Estas magnificas crea-
ciones muestran en su mayoria el felino volador,
complementada por el simbolismo del meandro
serpiente. Los inicios de la cultura Nasca adopta-
ron esta imagen divina de Paracas en un periodo de
transicion (Proto-Nasca). Alrededor del afio 50 D.C.
la cultura Paracas llegé a su término.

1000 - 800 A.C.

800 - 500 A.C.

500 - 200 A.C.

600 - 400 A.C.

500 -400 A.C.

400 - 200 A.C.

400 - 200 A.C.

400 - 200 A.C.

A.C. 200 -50D.C.

A.C. 200 -50D.C.
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Chavin Temprano
Felino/meandro escalonado

Chavin Medio
Felino/mendro serpiente

Chavin Tardio
Dios hibrido (felino /harpyia
con meandro serpiente)

Chavin - Paracas
Imagen divina en
estilo local

Paracas Cavernas
Geometrico Temprano
Imagen divino geometrico
disuelto

Paracas Necropolis
Geometrico Temprano
Felino/meandro escalonado

Paracas Necropolis
Geometrico Medio

Felino (meandro escalonado
y serpiente)

Paracas Necropolis
Geometrico Tardio
Dios hibrido
(felino/harpyia)

Paracas Multicolor
Temprano

Dios hibrido real
(felino/harpyia)

Paracas Multicolor
Tardié

Dios hibrido con mascara(s)
(felino, meandro serpiente
puntado)
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Créditos de imagenes:
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Fragmento textil Chavin, costa sur, coleccion privada, fotografia Uwe Carlson; Fig.13:deetalle
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Textil Paracas Cavernas, Antomextilkunst, p. 59; Fig.27:Motivo Paracas Cavernas;. Anton,
Textilkunst p. 68; Fig.28PonchoParacagCavernaskAnton, Textilkunst p. 68; Fig.29otivo deom.
Motivo ParacadNecropolis, dibujo Uwe Carlson; Fig.30: Dibujo de motivo geométri€o,Ant,
Textilkunst p. 11; Fig.31: Tejido Paraddscrépolisgeométrico; Lavalle, Tejidos Milenarios, p. 167;
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Fig.35: Reproducciéon de un motivo texdivino hibrido, dibujo Uwe Carlson; Fig.36 y 37:
Reproducciéon de un mivo textil divino hibrido. dibujoUwe Carlson; Fig.3®etalle Paracas motivo
textil Harpyie, exposicion Nasca Bonn 2018; Fig.39: Unku Paracas Necropolis, Lavalle, Tejidos
Milenarios, p.209; Fig.40: Image€ivinaornitomarfica; Textile Art Japan 1983; Bity. Felini voladoy
Photo Internet, sindetalles Fig.42 a 44: MNAAHP Paracas, p.54; Eig=%o: Museum zu
Allerheiligen, Schaffhausen/SujZag. 46: Imagedivinahibrida F Antén, Textilkunst p.41; Fig.47:
Imagendivina hibrida, Lavalle, Paracasl1p7; Fig.48: Imagedivina hibrida voladora, Paracas
Trésors inédits, p.61; Fig.49: Felinos tampyia; F. Kauffmann Doig, El Perd Arqueoldgico, p.181;
Fig.50 Felinohibridoy mascaras, dibujdwe Carlson; Fig 51: Tejido Tiahuanaco, sin detalles; Fig.52:
SignosTiahuanaco, dibujpde Uwe Carlson; Fig.53: Imagdiminacon mascaras; Varldskulturmuseet
Gotemburgo; Fig.54: Detalle del tejido de Gotembuffgto Uwe Carlson; Fig.5%extil de finales de
Paracas Necropolis Lavalle, Tejodos Milenarios p.202; Fig. B6xtil, felinocon simbolismo,F.
Anton, Textilkunst p.85; Fig.57Felino voladorLavalle, Paracas, p.103; Fig.58: Ejernmé@ndro de
serpiente; Detalle textil Varldskulturmuseet Goéteborg; FigFg.61: Regticion de la Fig.6Qjibujo

Uwe Carlson; Fig.62: Repeticion ddi¢ga60 con explicaciones, Uwe Carlson; Fig.62: Detalle del textil
Nasca, coleccion privada, fotbwe Carlson; Fig.@3etalleembleméti® Moche, dibujo Uwe Carlson;
Fig.64: Motivaextil,Paacas Museo de Brooklyn, dibujo Uwe Carlson; Fig.65: Detaflg.62, dibujo
Uwe Carlson, Fig.68otivo geométrico hibrido de Paracdsecropolispintura Uwe Carlson.

llustraciones en laportada: La portada y la contraportada muestran una seleccionddtalles
ejemplares de varios textiles de Paracas de la literatura citada anteriormente en la bibliografia, pero
aqui sin referenciagarticulares.
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