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Prolog

Vorangestellt sein mogen einige Worte des mexikanischen Anthropologen und Arch&ologen
Manuel Gamio (1883 1960), deratselhafteSymbolik bereits in Mexiko erkannte. In Chavin

war es der U merikanische Anthropolegund Archéologe John Rowe (1918004), cr
Vergleichbarein Chavin erkannte, dem es aber nicht vergénnt war auf dieser Grundlage we
tere Deutungen anzustellen.

ADer 2sthetischer Wert der Dekoration jener
von dem der heutigen dadurch, dass die erstere nicht nur bestrebt war, das Schéne um des
Schoénen willen auszudricken, sondern dass sie zur gleichen Zeit symbolisch war und die z
tiefst die bewegenden Probleme des Daseins zusammenfasste. Der rein dekteativies
Ornaments ist betrachtlich und er zeigt ein zutiefst kiinstlerisches Erlebnis. Aber, wir-wiede
holen, seine Gestalter verkntpften damit so transzendentale Vorstellungen, dass ire Auss
gen weit komplexer und tiefer waren. i

Uwe Carlson Qktober 2013
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Vorwort

Die Fassung desorliegende Beitrages ADie Symbolik der emblematischen Moche
Ikonografiefi wurde in Abstimmung mit Dr. Enriquee&¥gara Monterdiir das JahrbuchRe-
vista del Museo de Arqueolo@a, Antropologia e Historia (13)i mit Erscheinungsdatum
Mai 2014 konzipiertHier wird der Beitragnsgesametwa 30 Seiten umfassen. Da da§-
buch ausschdi3lich schwarzweil3e Abbildungen eaiten sol) wurdedas gesamtBildmate-
rial in zeichnerischer Form prasentieie JahrbucHrassung erscheint gpanischeBprache.
Die Idee das Material auch in deutscher Spracheulizgeren erdffnet die Moglichkeitoch
einen Anhang mit fénigen Bespielen(Textilien, Keramiken, Metallund sonstige Objek}e
hinzuzufiigenDieser Teil befindet sich auf den Seiten 38 bis 53.

Die insgesamt 79grafischenAbbildungen (von denen viele wiederum in weite@etaileb-
bildungenaugegliedertwurden) sind aujeder Seiteder insgesamt 24 Seit&o angeordnet,
dass sie miteinandeerglichen werdelkénnen undlieserjeweilige Vergleichauf einespez-
fische Aussage abzielt. Insoferrunden einige der Bildbeispiele aublewusstzweimal ad-
geftuhrt.

Die erganzendefarbigenBeispielestellen einige ausgewahlBelege fur die in dem sefar
ten Teil aufgefuhrten Grafikedar, bzw. hier werden ahnlichBeispielegezeigt.Hier sind
Verweise der drei inhaltlickeparatef eile untereinandezu beachten

Die hier prasentierte Ausarbeitung zur Deutung der Bildsymbole bzw. der lkonografie von
Emblemender MocheKultur baut auf den bereits vorliegenden Erkenntnissen der Sehrift

der ReiheA An di ne IfikommgleighenaAlitor aufDies sinddie PublikationerA Due
tungen textiler Symbolikd (2010), AVariati ol
Chavinij (ADd2l1)Symboli k von Reliefs und Wandm
St2tten der zentr al en . Siemadnandie thterpretdtienan d&r¢, st e i
Symbolik nicht nur durch weitere Beispiele aus der vielfaltiganst des alten Pergpndern

erschliel@n auch vollig neuen Bereiche. Viele Reliefs und Wandmalereien der zentralen und
nordlichen Kiste Perus wurden zu grofeilen erst in den letzten beiden Jahrzehntdam

Tagelicht gebracht. Sie stellen damit einen wesentlichen Teil der gesamten Ikonografie dar.

Die Darlegungen zeigen nichur, dass die Deutungen logisch sumtl bisherigen oberflée

lichen Interpretatiore widersprechensondern auch, dagsi den Deutungen in den obee-g

nannten Schriften Koharenz besteht.

Da die gesamte Identifikation der MoekRenblematik durch den Verfasser erfolgte, wird im

Teil Biografie auf umfangreiche Verweise auf Literaturstellereichtet. Weder in der spez
fischen Literatur Uber die Mocheultur noch in der allgemeinen arch&ologischen Literatur
Uber Peru wurde bisher auf die Entschlisselung der lkonografie eingegangen. Andererseits
liegen bisweilen Deutungen vor, die nicht hén hier getroffenen grindlichen IdentifilGti

nen Ubereinstimmen. Auf einen Vergleich mit diesen Deutungen wird hier bewusst verzichtet.

Uwe Carlson
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Einleitung

Unter Ikonografiewird im Allgemeinen die Erforschung und Interpretation der Symbolik von
bildhaften Gegenstanden der verschiedenen Kulturen verstanderSygmmlikist ein Sy-

tem oder ein Kombination von Symbolen zu verstehen, denen der Betrachter eine sinnlich
wahrnehmbare Bedeutung zuerkennt. Die peruanischen Kulturen bringen ihre Gétterbil
Uber einen Zeitraum von etwa 2500 Jahren in bildhaften Objekten wie Textilien; Kndst
Schmuckobjekte oder Keramiken zusammen mit einem Symbolismus zum Ausdruck, der o
fensichtlich religiése Inhalte verkorperte, die eng mit ihrer Lebensgrundlakeiydr waren.

Diese Symbolik war einem Goétterbild zugeordnet, das sich tber den genannten Zeitraum |
doch wandelte, inhaltlich aber ebenso wie seine Symbolik gleich blieb. Der oberste Gott, der
schon vor Chavin in vielen Kulturen des Hochlesxdnd der Kiie verehrt wurde, war déeu

lich vom Feliden geprégt. Er gewann seine kiinstlerische Gestaltung in der Frihphase von
Chavin, erfuhr im spaten Chavin eine ornithomorphe Pragung, die er teils bei Modake beib
hielt. Er wandelte sich bei Moche dann mehr und mehr anthropomorph gepragten Gott,

bei zeitweiliger Wahrung des Macht und Starke signalisierenden Raubtiergebisses, ohne dass
jedoch das felide Bild des Gottes ganzlich verschwand. Ebenso wahrte die attributivee Symb
lik des Gotterbildes, die mit diesem stetenger Verbindung stand, ihre inhaltliche Aussage,
wenngleich sie bei Chavin eine bemerkenswerte Wandlung erfuhr, die bei Moche bind nac
folgenden Kulturen noch prasent war. Die Rede ist vom der SymbolilStdésnmé&anders
(Abbildung 4, untenund des vo Chavin (vermutlich ab etwa 800 v. Chr.) bevorzugten
Schlangenmé&ander@bbildung 4 ober) und ihrer vielfaltigen Verwendung. Beide verko
perten in ihren Komponenten zwei Symbole, Boden und Wasser. Der fruchtbare Boden wurde
sinnfallig durch eine Darsteihg der andinen Kulturterrassen und als separate Schopfung bei
Chavin durch einen Schlangenkopf zum Ausdruck gebracht. Das Wasser liel3 sich durch die
Welle interpretieren, als Maander bezeichnet, und bei Chavin durch einen kurzen ®ehlange
korper dargestdll Schon der peruanische Archéologe Federico Kauffmann Doig eekannt
1990 diese Bedeutung und vermutetet hinter den Symbolen zudem zwei agierende Gotter
(Enciclopedia llustrada del Perti (Lima2001) di e Adi oses de suistento
naren Gottn ihren Handlungen und damit durch die daraus resultierende Fruchtbarkeit e
kennbar waren.

Die Symbolik des Stufenmaanders, der seine Gestaltung vermutlich im noérdlichen andinen
Raum erfuhr, zeigte sich auf der Grundlage dieser beiden Elemente in eirmae arielfalt

der Darstellungen: in dualer und multipler Form, in enger Verbindung mit dem Goatterbild
oder solitar und in Textilien auch musterbildend.

Es blieb der Moch&ultur vorbehalten kinstlerisch hier einen eigenen Weg zu gehen und
hieraus ein Emblerau schaffen. Eilemblemist ein Sinnbild eines religiosen Sachverhaltes,
hier die Darstellung der Verkorperung des Gotterbildes unter Verwendung der Symbolik des

Stufenméanders (vgl. Abbildungen 13 bis 36). Dieses emblematische Goétterbild pragte Text
6
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len, Keramiken, Schmuckelemente aus Edelmetall und Muschelobjekten, Wandskulpturen
bzw. -reliefs und Wandmalereien. Es steht in der altperuanischen Kulturabfolge einzigartig da
und findet allenfalls in spateren Kulturen (insbesondere Chancay) hier und dortinmge

rare Wiederholungen.

Im Nachfolgenden soll auf die Moctiemblematik in ihrer Vielfalt und ihren Variationen
eingegangen werden. Die gesamte Melimmografie soll, wie eingangs erlautarur ande-
tungsweise dargestellt werden, um die Vielfalduden Reichtum diesbeziglicher Moehe
Symbolik zu verdeutlichen.

Variationen in der Ikonografie der Moche

In dervielfaltigen Literatur ber Moche wird bei Nennung des Wdkienografieam haufig-

ten die Bilderwelt der FinelinMalerei angesprochen. In déat enthalt diese in den diversen
Darstellungen aus dem Leben der Moche eine Vielzahl von szenischen Darstellungen und
Symbolen, die es vor allem ermoéglicht Personen und Handlungen zu identifizieren. Darunter
finden sich auch sehr haufig Stufenméander 8ohlangenmaander. Sie erleichtern das-lde
tifizieren der Gotterbilder. Der Felide findet sich in vielen dieser szenischen Darstellungen, er

i st stets mit den attributiven Symbolb-en, di
schnitt AMoche Emblematik: Das Gétterbild und die unterstiitzenden Gattewerkorpern,
ausgestatteDie Abbildungen 11 und 12 zeigen hierzu zwei hervorragende Beispiele.

Auf die Bedeutung der lkonografie der FineliBi#der wurde in der Einleitung verwiesen.
Der Komplex dieser $& bildhaften Ikonografie ist sehr gro3 und entzieht sich teils maeh i
mer einer Deutung. Hier soll darauf nicht bzw. nur andeutungsweise eingegangen werden.

Das Gotterbild zeigt sich ebenfalls in vielen Keramiken. In der Frihphase wird das Gétterbild
hauig durch den Feliden prasentiert, der durch die Symbolik des Stufenmaanders und seltener
auch durch Schlangenmaander erganzt wird. Anthropomorphe Goétterbilder zeigen bisweilen
das felide Raubtiergebiss. Dies gilt ebenso fur ornithomorph gepragte Gogerddd Uhu

als markanter Vogel ist hier ein in der Modkeramik typisches Beispiel.

MocheTextilien enthalten teils eine génzlich andere lkonografie als sie die Fuhdtilezei

oder sonstige Malerei auf Keramiken zeigt. Trotzdem lassen sich hieeinéisthe Gotterf

guren besonders deutlich identifizieren. Von der Me€b#ur ist im Vergleich zu weiter
sudlich gelegen Kulturen nur eine recht beschrankte Anzahl von Kleidungstiicken uind sonst
gen Textilien Uberliefert. Dies ist bedingt durch die gré(¥egenhaufigkeit als Folgesd
Auswirkungen ded\ E | Ni foAi an der n°rdlichen Kgste.
cheGrabern (Nepefia) konnten sich so weit mehr Textilien erhalten. Sehr beliebt waren bei
Moche Motiveinsatze in Kleidungsstiicken, dieaist in dualer Weise Gotterfiguren gei

ten. Hierbei wurden die Bildereinsatze in den meisten Fallen mit einem Rahmen versehen, der
ein durchlaufendes Band emblematischer Figuren einfacher Art zeigte. Ebenso sind Taschen
Uberliefert, die diese Bilder undaRdfiguren zeigen. Beispiele hiervon finden sich.in den
grafischenmAbbildungen 10 sowie 26 bis 28benso in den farbigen Bildern.
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Eine besondere Kunsi Moche-Emblematik

Die MocheEmblematik scheint eine bewusste Schopfung der M&chestler zu sei. Zu-

nachst moégen sehr bildhafte Kombinationen der einzelnen oder der miteinander kombinierten
Elemente des Stufenmaanders entstanden sein. Mit den einzelnen Symbolen lieRern-sich letz
lich auch nur Elogen an die einzelnen Gétter (siehe AbscBNitiche Emblematik: Das Gt

terbild und die unterstitzenden GoRedarstellen bzw. im Zusammenwirken der einzelnen
Symbole interessante und bedeutungsvolle Mdistgen.

Ein eindrucksvol |l st e -Ezmbblleenmii sgtasthéAbbildsigdno n  d a <
13 bs 16). Hierbei wurden zwei Stufenmaander in senkrechter Stellung miteinandenso ko

biniert, dass sie in Symmetrie oder dualer Position zueinander standen. Dieses Gebilde wurde
mit einem Augenpaar versehen, wel andglichte.omi t ¢
Diese AGebildefi sollte die vereinfachee Dars
ren und wegen seiner rechtwinkligen Geometrie einfach in Gewebe, aber auch andere Kuns
wer ke einzubringen. Di e s e nAEdtwitkiurg defir vielfiltigd d a n n
Variationen. Dabei wurden einzelne Elemente wie Maander oder Stufensymbol in beliebiger

Zahl und Weise an diese Bilder angehangt. Damit lie3 sich eine Vielzahl sehr originell e
zeugter Gotterbilder darstellen. SiajrafischeAbbildungen 18 bis 36.

Fur repetitive Motive, z. B. als Einfassungen farbigen, bildhaften Einsatzen oder Applikati
nen in Hemden, wurde ein anderes eindrucksvolles Motiv gewahlt. Im Bild eines einfachen
Stufenmaanders wurde der M&ander durch das Bilds dfiediden ersetzt. Sielgrafische
Abbildungen 26 bis 28. Dieser Felide beinhaltete grafisch diesen Maander. Der Gedanke war
so den Feliden gemeinsam mit seiner attributiven Symbolik darzustellen. Hierbei féallt deutlich
ein Nebenaspekt ins Auge: Der Felidird mit einem schnabelartigen Maul dargestellt. Dies

ist ein eindeutiges Relikt von Chavin, hiervon hatte Moche einige Symbolik bernommen
Das ornithomorph gepragte felide Gotterbild war mdglicherweise Schépfung der Priester der
spaten ChaviZeit. Deartige Darstellungen sind ebenfalls in vielen Textilien zu findeg. Si

he grafischeAbbildungen 8 bis 10.

Ferner entstanden &aufRerst kiinstlerisch gepragte Kombinationen von Gétterbildern, in doppe
ter bzw. vierfacher Symmetrie (vgjrafischeAbbildungen 23bis 25). Sie dienten als Beére
cherung der religidsen Aussage von textilen Kunstwerken. Ahnliche Bilder wurden auch unter
Nutzung von Felidenund Vogelmotiven gestaltet. Leicht wiedererkennbar war auch hierbei
stets die verborgene oder angedeutete Symbohkden Komponenten des Stufenmaanders.

Weiterhin wurden kunstfertige Schopfungen bestehend aus den Elementen des Stufenmaa
ders zusatzlich mit dem Felidenmotiv versehen. Sie zeigen eine Steigerung der Kgnstferti
keit der MocheKinstler, die du3erst angsmm ins Auge fallt. SiehgrafischeAbbildung 28.
Abschliel3end muss noch auf einige phantasievolle Interpretationen hingewiesen werden, die
als durchaus originell zu bezeichnen sind. In ihren Zigen sind stets die Elemente des Stufe
maanders zu erkennen:sd8tufenmotiv und das Maandermotiv. Als besonders gelungen fa

len hier diggrafischemAbbildungen 35 und 36 ins Auge.

8
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Diversifizierungen in der Moche Emblematik

Textilien wie auch Wandreliefs lassen auch vereinfachte FormenGestaltungen der Bon

leme erkennen. Hierbei mégen die Kinstler den hohen Wiedererkennungswerte auch dieser
Entwirfe in Betracht gezogen haben. Diese Entwirfe durften auch auf der Grundlage von
Vereinfachungen entstanden sein, die bei der Umsetzung der emblematischen Motive mit
andeen Techniken erfolgte, namlich in Reliefs und Malereien. Bei diesen Darstellungen
konnten die geometrisch aufgebauten Entwirfe der textilen Embleme mit einfacheren Stric
fuhrungen umgesetzt werden. Einige Bildbeispiele verdeutlichen dies igraksche Ab-
bildungen 47 bis 52. Ebenso zeigt ein textiler Entwurf aus einem im Grab der Priesterin von
Cao gefundenen Textil die vereinfachte Form des Gotterbildes, wie sie in den Reliefs der
Huaca von Cao Viejo und ebenso der Huaca de la Luna Niederschlagegehatdvgl.gra-

fische Abbildung 35). Hiermit lasst sich der Beweis fuhren, dass die Reliefs von deben em
lematische gepragten Gotterbildern bestimmt werden und damit keine anderen Interpretati
nen zulassen.

In diesem Zusammenhang kommt dem Symbol dekefdmandes, welches haufig zusammen
mit diesen vereinfachten Gestaltungen gezeigt wird, besondere Bedeutung zgr&istlee
Abbildungen 46, 46, 58 und insbesondere 68 und 69. Dieses auch in vielen Textiliem-zu ide
tifizierende Zackenband stellt einergamfachte Form des Symbols der Andenes, damit der
Darstellung der fruchtbaren Erde bzw. der Erdgottin dar. Das erganzende Symbol, der Maa
der, findet haufig ebenso einfache Gestaltung, er ist hier haufig als eckige Linienfihedang wi
derzuerkennen. Besondegut zeigt dies die Gegenuberstellung eines Motivs eines Paracas
Textils und einer Moch&/andmalereidrafischeAbbildungen 68 und §9arbiges Bild 2L

Emblematik in Reliefs und Wandmalereien

Die emblematische lkonografie scheint einen grof3en Eindugslie bildnerische Kunst bei

der Gestaltung von Reliefs und Wandmalereien von bedeutenden Tempelanlagen wie Cao
Viejo, Huaca EIl Brujo (Huaca Cortada) und Huaca de la Luna gehabt zu haben. Die noch
vorhandenen Reliefs und Wandbilder dieser Anlagennasdennen, dass die Embleme hier

als Vorbilder gedient haben kénnen. Die Textilen mdgen hierbei als verfiigbare Voréagen g
dient haben. Die rechtwinkligen und geometrisch gestalteten Muster der Textilien, und damit
auch die Embleme der Moche, sind auf Glage der Fadengeometrie entstanden, orientie

ten sich also an den sich kreuzendenKettl Schussfaden. Sie sind somit eine der Gasndl|

gen der stark geometrisch gepragten Metagtilien.

Einige der Muster wurden in ihrer urspriinglichen Gestaltung lalsdhte der Wandreliefs
cbernommen. Andere | assen jedoch erkennen,
Entwurfen hinderlich waren und sich damit freiere Gestaltungen durchsetzen. Als gutes Be
spiel belegt dies die Darstellung des Gotterbildes. bemblems, welches anndhernd aus
Dreiecken aufgebaut zu sein scheint. SigtagischeAbbildung 47 und folgendsowie Fab-

bilder 16 und 17
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Beispiele der 0. g. Fundplatze belegen, dass die Goétterbilder teils weitestgehend losgeldst von
der textilen Darsteingsgeometrie gestaltet wurden und somit Variationen dieser Embleme
bildeten. Sie zeigen in Anlehnung an ihre urspriingliche Form eine wesentlich freiere Gesta
tung, bedingt durch die vollig andere Technik die bei der Herstellung von Lehmreliefzu Ve
wendung kommt. Gerade Elemente und Ecken wurden hier durch freiziigige Bogen erganzt.
Siehe hierzgrafischeAbbildungen 47 und 48.

In diesen Techniken wurden ganze Wandflachen der Tempelanlagen wie Huaca Cao Viejo
und Huaca de la Luna gestaltet. Sie zeigereidaérvorragende Beispiele kinstlerischer und
religios inhaltsvoller Gestaltung.

Moche-Emblematik: Das Gotterbild und die See bzw. Kiustenvogel

Bei einigen Reliefs der Huaca de la Luna bei Trujillo fallt auf, dass das Géatterbild in einigen
aulerst kunsttesch gestalteten Reliefs in deutlichem Zusammenhang mit dem Seeeegel g
zeigt wird. Siehe Abbildungen 53 bis 67. Die Prasenz desddee Kistenvogels findet sich
vornehmlich bei Objekten der Spaten Zwischenzeit. Hier finden sich diese Motive werneh

lich in Textilen sowie Keramikoder Metallobjekten, aber auch in Reliefs bedeutendee-spét

rer baulicher Anlagen wie Chan Chan und Tucume. Es bleibt zu vermuten, dass die Aussage
des halbgoéttlichen Seevogels schon bei Moche erkannt wurde und ihm der entsbfachen
druck gegeben wurde.

Bei Textilien und Reliefs sowie Malereien der Kiustenkulturen fallt besonders ins Auge, dass
dem See bzw. Kistenvogel eine bedeutende Rolle bei vielen bildhaften Darstellungen
zukommt. Bei diesen haufigen Vogeldarstellungen Igis$t deutlich erkennen, dass sie stets

in unmittelabrem Bezug zum Goétterbild oder aber auch zur religiosen Symbolik abgebildet
werden. Hieraus leitet sich die Vermutung ab, dass dieser Vogel eine gottliche Bedeutung
gehabt haben muss. Er war naturdegemalfen Indikator des Fischreichtums, ebenso aber
auch der des Ausbabs des Fischreichtums aufgrund klimatologischer und sonstiger
Einfl ¢ sse. Heute ebenso wie fr¢gher sind die
Ni o0 zu beobachmaia fuhrt Diché sue im KNbrdem ales nLandes zu
verheerenden Regenféllen, sondern als Folge der Uberlagerung des blicherweise
vorhandenen und von Siden kommenden kalten, Humboldtstromes durch
Warmwasserschichten, die zeitweise von Winden von Sidostasie@sgen (Stdamerika)
bewegt werden, zu Veranderungen der Meeresbiologie. Dieser Vorgang ist ein natirliches
Klimaph&nomen, welches jedoch nicht nur regionale Auswirkungen haben kann, sondern
sogar uberregionale und weltweite. Durch Absterben des Ublictserwai kalteren Wasser
lebenden Planktons im wéarmeren Wasser kommt es wegen Nahrungsmangel zum
umfangreichen Absterben der Fische und damit auch der Voégel und der Meeresaugetiere.
Damit wurde auch dem Menschen an der peruanischen Kuiste die Lebensgrundlage
genommen. Sie bilden alle einen Teil der Nahrungskette.

Ein Wiederkehren bzw. Wiedervermehren der Vogel des Meeres und der Kiiste bedeutete
stets, dass auch die Fische wieder da waren. Die Priester konnten dies vermutlich als erste als

Indiz ansehen und kinftigen Fischreichtum prognostizieren. Der kausale Zuammenhang
10
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wird hiermit aber umgekehrt: In der religidsen Botschaft sind es diel2ee Kistenvigel,

die den Fisch Azur¢ckbringeno. Hi ermit wur deé
zuteil. Diese Aussage fand ihren sehr variationreichen Niederschlag in der Symbolik der
MocheReliefs insbesondere der Huaca de la Luna.

In einigen Reliefs der Huaca de la Luna sind deutlich die Elemente des embleematisc
Gotterbildes mit Elementen der Dargtiely von Boden und Wasser (Fruchtbarkeitsymbolik,
vgl . Abvech&dEmblentatik:iDas Gotterbild und die unterstitzenden Gjtterd des

See und Kustenvogels zu erkennen. SignafischeAbbildungen 63 bis 67. In diesem Ko

text wird deutlich der halbgtiiche Status des Seevogels belegt. Er kommt in nachfolgenden
Kulturen, insbesondere bei Chancay, noch viel deutlicher zum Ausdruck.

Moche-Emblematik: Das Gétterbild und die unterstitzenden Gotter

Federico Kauffmann Doig mapkrtde abeéd eist s ada@aod
seine interessante Interpretation der Symbolik von den Sinnbildern Andenes und die erga
zenden Welle aufmerksam und er setzte sie mit der Erdgottin und dem Wassergott gleich.
Diese Kombination ist logisch, zumal die Symbalés Stufenmé&anders in den Kunstwerken

aller peruanischen Kulturen durchgangig ist und die Fruchtbarkeit als Resultat dieser Komb
nation zum Ausdruck bringt. Er bezeichnet deshalb die beiden Gétter in ihrer Zuordnung zur
obersten Gottheaietntalfis Adismsesd sdeung ey st ¢t zen
die Menschheit ihr Uberleben der Wirkung dieser beiden Elemente, und damit im religiosen
Denken des alten Peru den beiden Gottern.

In den Kunstwerken vo@havin, ebenso wie aber auch in den anderturen, insbesondere
Chancay, lasst sich festellen, dass die Symbole fur Erde (Schlangenkopf bzw. Stufensymbol)
und Wasser (Maander) auch nebeneinander oder an unterschiedlichen Platzierungen der
jeweiligen Objektes zu finden sind. Diese Anordung neitess der Kunstler und vorrangig

wohl der Priester bewusst so gewéhlt worden sein. Es kann daher die Vermutung angestellt
werden, dass es ganz offensichtlich dem Betrachter obliegen sollte diese beiden Symbole
virtuell bzw. geistig zusammenzufihren, aldas Wasser zum Boden, um hiermit den Akt der
Befruchtung im Ubertragenen Sinn nachzuvollziehen oder zu vollziehen. Gerade dieser Akt
hat eine Uberragende Bedeutung fur die andinen Zivilsationen. Siehe hierzu Beispiele von
Chavin,grafischeAbbildungen 1 Is 3.

Peru ist ein Land mit extrem problematischen klimatologischen Voraussetzungen. Innerhalb
der Kustenwisten sind die Lebenszonen auf die Flusstédler beschrankt, und auch diese
garantieren keine gleichbleibende Wasserversorung. Somit ist die religdse Das Wasser

zum Boden zu bringen durchaus als Weisung anzusehen, was bedeutet begleitende
Malnahmen zur gleichbleibenden und weitrdumigen Wasserversorgung zu schaffen. Mit
anderen Worten bedeutet dies eine gezielte Bewasserungswirtschaft zu betlieilzka,
Erndhrungsgrundlage der Bewohner sicherstellt. Dass dies In Peru in geradezu genialer Wese
erfolgte, belegen die grof3artigen Hinterlassenschaften von Ingenieuren und Arbeitern der
damaligen Zeit in zahlreichen Flusstalern: Staubecken, Riuckhaleshd¢inéle, Aquadukte,

Bewdasserungssysteme und eine intensive Nutzung fruchtbarer Bodenflachen an den Ufern der
11
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Flisse. Dass dies in anderer Weise fir das Hochland mit seinen zeitweilige ausgiebigen
Regenfallen und Gefahrdungen der Erosion und des Botlagab ebenso galt, liegt auf der
Hand. Insbesondeim Gebirge bestand die Situation, dess es stets ein Zuviel oder Zuwenig
an Wasser gab und dieser Tatbestand den Bauern ein hohes Kdnnen an Planung und
Handhabung zur Sicherstellung der Ernten abverlangte

Es kann sogar vermutet werden, dass die Ingenieure der damaligen Zeit gleichzeitig Priester
waren bzw. sich auder Priesterkaste rekrutierten. Zumindest aber waren den Priestern die
Wettergegebenheiten bekannt und sie konnten die Wasserfuhrungen ilsse FI
prognostizieremund sowertvolle Empfehlungen geben. Es kann sogar vermutet werden, dass
die Preister maRgebenden Anteile an den baulichen Initiativen zur Wasserwirtschaft hatten.

Es gibt weni ge separate G°tt erididésdzernigendi eser
Wassergottes von der Huaca de la Luna ist nur zu gut bekannt. Er ist erkennbar an dem
Wellen(Wasser) Symbol als Kopfschmuck. Das Bild wird im Ubrigen dekoriert durch durch

das emblematische Gotterbild. Im Vergleich hierzu zeigen einggeReliefs der Moche
emblematische Bilder, ahnlich denen des obersten Gottes, jedoch erganzt durch Darstellungen
der Welle (Wasser) und eines Zackenbandes (Intrepretationen Andenes = fruchtbarer Boden).
Hiervon finden sich einige Darstellunge in der Hudeda Luna (vglgrafischeAbbildungen

58 sowie 64 bis 67). Die formvollendetste Darstellung findet sich jedoch in der Huaca Cao
Viejo in Form eines auf hdchste kinstlerische Weise gestalteten Wandreliefsr@fgiche

Abbildung 75und Farbbild 2D Dieses Relief zeigt miteienander verschlungen die beiden

Adi oses de sustentoo, die Erd°ttin wund den
Darstellung, d. h. die linke und die rechte Haélfte des Reliefs haben geatieilgleiche

Aussage. Im zentralen Pkirist deutlich die Vereinigung des Wassergottes mit der Erdgéttin

zu erkennen. Erganzend ist ebenfalls dual das emblematische Bild der obersten Gottheit
dargestellt. In diesem Bild sind beide Gottheiten, &hnlich dem Bild der obersten Gottheit,
emblematisc dar sgestel | t. Die Bilder der Adi 0s e s
erganzenden Symbole (Zackenband und Wellenmotiv) verdeutlicht.

Eine an der zentralen Kiste gefundene HWlaramik zeigt in einem Relief die vergleichbare
Szenerie, jedoch in rechtealistischer Darstellung (vglgrafische Abbildung 74). Der
Wassergott befruchtet die Erdgéttin. Die Erdgottin ist deutlich an den attributenven
Schlangenhauptern (vgl. Chavin) zu erkennen, wahrend der Wassergott im Kopfschmuck die
Andeutung eines dualévidanders (als Wassersymbol) erkennen lasst. Im Randbereich ist die
Symbolik Stufenmaanders als Fruchtbarkeitssymbol, und damit ebenfalls der Vereinigung
dieser beiden Gotter, zu erkennen.

Zusammenfassung

Die emblematischeKonzipierung des Géoétterbildes slit bei Moche ein bei den alt
peruanischen Kulturen einmalige Form einer sehr kinstlerisch gestalteten bildhaften und
vereinfachten Darstellung des Gottes und der attributiven Symbolik als Simmioil¢thhalt

der Religion dar. Dieses mag die geistigesrbdd zur technischen Gestaltung einer

funktionierenden Wasserwirtschaft als Lebensgrundlage des alten Persegesean. Die
12
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Emblematik wurde zu sehr kunstvollen und phantasievollen Darstellungen entwickelt. Sie ist
damit der Schlissel zum Verstandnis \Wache Textilien und anderen Objekten. Sie diente
auch als Vorbild fur vielfaltige Interpretationen bzw. Darstellungen des Gotterbildes in
Reliefs und Wandmalerein in MoclBauwerken. Dies belegen die Ergebnisse der
Ausgrabungen gerade der letzten beid@mzehnte. Sie sind eine bedeutsame ikonografische
Bereicherung. Im Gesamtkontext erlauben diese Bildwestets unter Beriicksichtigung
gestalterischer Unterschiedend bei inhaltlicher Gleichheit, eine unproblematische -Ent
schlisselung. Ein besondereudeng und ebenfalls Bedeutung kommt hierbei dem Relief der
Huaca Cao Viejo zu, wel ches das Zusammenwir
hiermit weiteen Aufschluss Uber die Lebenswelt des damaligen Peru ermoglichet. Diese
EntschlUsselung stellt jedb nur eine Facette in der Gesamtikonografie der kulturell so
hochstehenden Moch¢ultur dar.

Summary

The emblematic design of the divine image by the Moche represents among the old Peruvian
cultures a unique form of a very artistically designed pictaal simplified representation of

thar God and the attributive symbolism as an icon of the religion. This may have been like
the spiritual model for the technical design and the management of water as livelihood in
ancient Peru. The emblematic art was eleped to very artistical and imaginative
representation It is therefore the key to the understanding of Moche textiles and other
objects This art alscserved as a model for a variety of interpretations and representations of
the Godé image in reliefand murals in Moche buildings. This is confirmed by the results of
the excavationgealizedin particular duringthe last two decades. Themblemsare an
important iconographic enrichmerin the overall contexttheseimage works, takingnto
accountthe creative differenceand equity incontent,allow an unproblematic decryption. A
special interpretation and also importance is attached to the relief of the Huaca Cao Viejo,
showing the interaction of the formerGods " and herebgnablesfurther insight mto the

world of ancientPeru. However, this decryption represents only one facet irgltizal
iconography othe culturally highdevelopedvioche culture

13
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Abbildungen 1 bis 3: Die drei Bilder zeigen die separaten Darstajlem derKomponenten des
Schlangennm@anders Schlangenkopf und Maander. In der Abbildung oben (Retie einemGesms

des neuerTempes in Chavin zieren die Schlangenkdpfe den Ricken des Feliden, die Wellem{Maa
der) das Hauptind den KérperDie Abbildunglinks unten zeigt den feliden @oon einem Chain-
Textil. Die Schlangenkopfe (Kopfschmuck und TaibB&)ddurch die Darstellungen der Mdandeh(O
ren, FulRexur Symbolik der Fruchtbarkeru erg&zen. Auch einSteirrelief (Nachzeichnung eines
Details, echts untenkeigt deutlich die separate Darstellung der beiden Symbole. Es kann nazhvollz
gen werden, dass hier der Gedanke zugrunde lag den Betrachteraliggéag der beiden Symbole
zur Symbolik der Fruchtbarkeselbstvollziehen zu lassen. Diesgpistuelle Vorgang versinnbildlicht
das Bemihen der Fruchtbarmachung des Landb®ite Flacheder Flusstéler) mittelkoordinierter
Maflnahmenzeitlich durchgangiger Bewasserung (Biacken,Hangkarile, Aquadukte, Bewass
rungkanéle, parzelliertBewéasserugsfladen)im alten Peru.

14
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Abbildungen 4 bis 7: Das Bild links (oben links) zeigt als vergleichende Darstellung Signian-
genmaandervon Chavin (Detail von den Reliefdarstellungen des Lanzén) un&uagenmaander

Das Detdi einesFelsrelie von Chavin (obenrechts)zeigt eine Darstellung des Schlangenmaanders
(mit felider Kopfgestaltung), zusammenh&ngend mit denstBilung des Stufenmaandeiisn(Relief
oben. Wie u. a. Keramiken belegen, benutze Ghes etwa um 800 v. ChrlsaDarstellung der
religiosen Symbolik deistufenméanderDanach, dies scheint eine Dispusit de Priestergewesen

Zu sein, die von Kinstlern umgesetzt wurde, diatSymbolik desSchlangenmaanderin den Va-
dergrund. Dass beide bei CliawWerwendung gfunden haben belegen deécltie die zwei Objekte in
dennebeneinanderstehendabbildungen untentn der Nachzeichnung eines Details eird®sving-
denTextils von der sudlichen peruanische Kusteechts und link®ben detlich der Sufenmaander

als attibutive Symbolikzu erkennen, recbtund linksunten nur der Maander. Ein beh@hgoyae
(Dept.Lambayequepefundenes Goldobjekt zeigt demgegeniber deutlich den Feliden mit der-attrib
tiven Symbolik des Stangenmaanders (unten im Bild).

15
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Abbildungen 8 bis 10: Es muss etwa urB00 n. Chr gewesen sein, als vermutliclie Priester von

Chanvin bestimmten ein¥eranderung des GotterbildesvorzunehmenDie< ist deutliche am Portal

des neueMempelsin Chavin, aber auch in vielen anderam Chavin beeinflsstenObjekten (insbk-

sondere Schmobjekte) zu erkenner{Nachzeichnung links obenpiese Grundziigedes feliden
Gotterbildesbzw. das veranderte Gotterb#dheint Moche Gibernommen zu hapgre r  AScrhnabel v
satzin findet sich i pragtenGestaleingenda Moclwiedernts istreindeuwtidn g e
alssolcher in Textilerfrechts oben und untergber auch anderdédbjekten,zu erkennen.

16
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Abbildungen 11 und 12:Die Kontinuitat der Chaw-lkonografie mit der von Moche lassich kaum
einfacher beweisen, alg1 Vergleichdieser beiden Bilder mit defRelidenbild von Abk. Die auf
Moche Keramiken in Reline-Technik dargestelltegéttlichen Felidentragen ihre attributive Synab

lik ebenfalls am Korper. Im oberen Bild ist derh8@nz als Schlangenmaandesgabildet, ebenso
wie in Abb. 1. Zudem zeigt sich di&€rdeBodenrSymbolik (Schlangenkdpfe in Abl) am Képer
und am Schwanz des Feliden. D&ymboleWelle/Maander ist in nahezu gleich2ahl (Kopf und
FuRe) ebenfalls zu erkeen.Die Zackensymbole sind mit denen der Stufen identisch. Im unteren Bild
ist dies durch zwei Gebilde kenntlich gemacht, die deutlich daféatine Stuferr bzw. Andenes
Symibolik tragen, sie werden ergénzt durch zwei Kopfe, deren Hals maanderférmigegebbgnd
somit dasWasser versinnbildliggn Ob der Kopf als Schlangenkopf anzusehen ist, erlbrigt sich d
mit, er kann auch nur symbethbzw. zur Komplettierung deFruchtbarkeitsSymbolik hinzugefugt
sein.

17
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Abbildungen 13 bis I7: Die Abbildung oben links zeigt den Stufenméaander in seiner elementaren
Form. Er beinhaltet zwei Symbole: Erde und Wasser, insgesamt die Fruchtbarkeit. Moche benutze die
Komponenten und ein zusatzliches AugenpaarGestaltung des emblematischen Gotteilules.
Bisweilen wurde dies durch das geometrisch gestaltete Bild des Feliden ergénzt. Die Abbildung oben
rechts zeigt die hierbei verwendeten KomponerBanMoche wurde der Stufenm&andechtvaria-

bel dargestellt. Die Abbilduniylitte links zeigt gema#t Beispiel von der Huaca Cao (links) und von
Keramiken (rechts). Bisweilen zeigte sich der Stuféiander auchAm Verborgenef, wie die Nab-
zeichnung eines Textilmotivs im unteren Bild dokumentiert. Der Stufenmaander wurde hier schwarz
verdeutlichet.

O
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Abbildungen 18 bis 20:Im linken Bild werden grundlegende Beispidtxtiler Musterbildunga und
der Verwendung der grafischen Elemente des Stufenmaandé&mblemengezeigt.Letztere sind
noch nicht mit Augen ausgestattet. Bild 1 diente der Musterlgldiiimes TextilsDie Beispiele im
Bild oben rechts zeige@otterbilder in dualen Gestaltungen (im Beispiel 2 dreifach)Die Maander
erfahren hierbei eineriginelle Ausfiihrung Die Gestaltung der Maander in Bidwird in Abb. 43
und 44erlauterte. Das Bl unten recht zeigtgemalteDarstellungen desmblematischedtterbildes
von MocheKeramiken. Das Sfensymbol wirdbei allen drei Beispiele im unter&ereich mit einem
innerenFreiraum wiederholt. Bei Bil® fehlt der Maader, sodass die unter&ardellungen als do
che zu intepretieren sind. She Erlauterung oben und Abb. 44.Vorrangigeeente der Embleme
sind Symmetrie bzw. Asgewogenheit.
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Abbildungen 21 und 22:Die Beispieleder Zusammenstellungen nach Kriterien Abnlichkeit ze-

gen, dass aus den dr ei El ementen Stufen, M2 ande
AansprechendfA wirken. Sind (BidobenAlr. hsiceme seleiit dar ge s
ressante OrnamentiRie sechs Beispielan Bild untenzeigen, dass dewvon Stufenmaandern @-

pragten Emblem nur zusatzliche Elemente eingefiigt werden muissen, hier das Stufensymbol, um die
Embleme noch interessanter zu gestalten. Originalbeispiele belegen auch, dass die Embleme auf den
Kopf gestdt ebenfalls Wirkung zeigervgl. Abbildung 25Bild 5 und Abbildungen 41 und 42.

20
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Abbildungen 23 bis 25:Den seben Motiven in der linken Abbildungliegt das gleich&estdtungs-

prinzip aigrunde. Gestufte, mehrseitig aoeginete Physiogomien sind nit mittigen Maander Moti-
venverbunden, diggestdterisch ideal in diegesamteSymmetrie eingeordnet sinces sindmultiple
Gotterbilder . Vier ahnliche Beispielén der Abbildung rechts obereigen die vierseitige Anordnung

eines aus dem Stufensymbol gestt et en ant hropomorphen oder zoomo
Symbolisierungin der Abbildung rechts untdilder 1 bis 4)werden reizvolle Serienmotive gezeigt,

die aus Maandern kombiniert wurdeSie fanden bei der Gestaltung von Borten oder Rafaksung
Verwendung. Hierbei zeidBild 5 eine interessante Gestaltung, die durch Vogelkdpfe erganzt wurde

und zweiseitig betrachtet werden kann.
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Abbildungen 26 bis 28:In den drei Abbildungewird in unterschiedlichen DarstkengenderFelide

in Kombination mit dem Stufenmaandermotiv gezeigt. Die Abbildungen stammen aus textilen
Borten bzw. Einrahmungen von grol3er gestalteten Motiven als Einsatze von Hemden oder Motiven
von Beuteln.Die Andeutung eines Vogelschnabels restlt&is der lkonografie von Chiav Siehe

hierzu Abb.8 bis 10 Randstreifen von Textilien zeigen haufig AhndiGtufensymbole, die mit einem

in gleicher geometrischer Art gestalteten Feliden verbunden sind, dieser lasst in seiner Gestaltung die
Form eires Maanders nachvollziehdder Felide verschmilzt auf originelle \ige mit seiner attribtit

ven Symbolik. Vergleichbare Gestaltungen finden spkterbei Chancay: Der Stufenmaander in
Verbindung mit dem Kusterbzw. Seevogel
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Abbildungen 29 und 30: Im der oberen Abbildung Bild 1 und 2) findet sicilas emblematische
Gotterbild durch den Felidenerganzt. Die Bilder 3 und 4 zeigen dualeéziproke Darstellungen
der gottlichen Emblem wobeiBild 3 auf sehr kiinstlerisch&'eisemit dem Feliden verbunden ist. In
der unteren Abbildung werdemerfach angeordnete Feliden (obere Bilder) Modjelwesen(untere
Bilder) gezeigt. Die Feliden zeigen als Schwanz gestbftéenniander. Wahrend der Felide eine
gottliche Stellung hatte, wuedh Végel an der Kisteffensichtlichals halbgéttlich angesehen. Dies
belegen zahlreiche Darstellungen in Textilien, Wandmalereien und fRelet nur der Moche.
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Abbildungen 31 bis 34:Die Gestaltungewon den Bildern links obenehmen teils Ziigena die an

heutige Comicgestalten erinnern mogen. Sie basieren aber ebenfalls nur auf den Elementen Stufen und
Ma& ander . Die Gestaltung rinaturnahfnaGestgitung Geneintdsi r i we g
allen Abbildungenedochdasselbgdttliche WesenDas Bild links in der Mitte zeigt ebenfalls Gdsta

tungen mit angedeuteten Physiognomien auf der Grundlage des StufenmdaiedBesspielerechts
obenzeigenebenfallsPhysiognomien sowie ganzeriginell gestaltetanthropomorpé Figuren. Alle
wurdenausden Elementen Stufen und Maandesammengefigind bilden saechtspezifisch g-

staltete gottliche WeselWon bemerkenswert moderner Aussage ist hierbei Bild 4. Die Darstellungen

der unteren Reihe zeigen ganze Gotterbilder mit Ahnlichkeit zu den bekaartiden Darstellungen

der Moche. In der Mitte wird eine Physiognomie
bel vorsatzin erg2nzt. Das rechte Bild hat I-gl ei ch:
len Bildern gemein ist, dass es deiistlern gelang reclphantasievolle Gétterbilder zu schaffen.
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Abbildungen 35 und 36:Die oben gezeigten Muster von Doppelgeweben sind musterbilde&de

| 0s gest.dhnanliegi gbenfafis der Stufenmaander zugrunde. Sieamtaen einem Doppe
gewebevom Grab der Priesterin von Cao. Im linken Bild sind Ansatze einer stilistischen \dereinf

chung zu erkenneimMeisterhafte Darstellungensind diebeiden in der unteren Abbildurggzegten
Gestaltungen. Sie suggerieren im oberen Bildn f ast Ati eri sches Wesenh,
gesamte Gestaltung ornamental und wertet Symbolik und Gétterbild deutliétsasifeine gimalige

kunstlerische Schopfung aus dem Bortenbereich eines MiaeXtds. Der Bildstreifen wurde durch
jeweils umgekehrte Einfiigung fortgesetzt.
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Abbildungen 37 bis 40:Die Darstellugenvon MocheTextilien oben zeignteilweisesehr individi-

elle Darstellungen des GétterbildesDie beiden Motive oben finden sich den Geweben quee-

stellt, d. h. entsprechend der Fadengeomelie.Elemente Stufen bzw. Andenes und Maander (je
zweifach) sind deutlich zu erkenneas mittige Bildzeigtzwei einfachere textil®arstellungen, die
jeweils auch zweifach das Stufen bzw. Ande8Sgmbol ind den Maander enthalteDie Darstellm-

gen unte zeigt einen Feliden in zwei unterschiedlichen Positionen. An seiner Schnauze ist der Maa
der zu identifizieren, im hinteren Korperteil bzw. Schwaer Maander zusammen mit dem Stufe
symbol.
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Abbildungen 41 und 42:Beide Embleme zeigen deutlich, déssweilenihre Betrachtung von bae-

den Seitenmdglich ist Sie zeigen aber ebenso deutlich, dasghVereinfachungen des Entwurfes
(helles Bild)erfolgen, deren Ergebnisse dann weitéeewendung z. B. in Reliefs und Wandmalere

en finden. Die entsprechenden Entwurfe von Cao Viejo und Huaca de la Luna zeigen die vielseitige
Verwendungen dieser in der plastischen und bildnerischen Technik leichter zu verwendenden Entwi
fe bei der Gestaung von Malereien und Reliefs.
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Abbildungen 43 und 44:Das hier gezeigte Emblem stammt von ein&andrelief der Huackl Bru-

jo (Huaca Cortadaynweit der Huaca Cadiejo. Diese Huaca ist bisher kaum erforscht. Dullelgale
Grabunge wurde jedoch eirbandartig gestalteteReliefdld freigelegt, von dem in der Abbildung
nur ein Element gezgti wird. Es zeigt dagmblematische Goétterbildin seiner elementaren Ausbi
dung, gebildet aus zwei Stufenmaandern. In der Fortsetzung untedezekgyitwurf links vierfach die
Stufensymbolik (htepretation der Andenes = fruchtbarer Boden). Resitéy zeigt das Bild angr
deutete Maanderformen, aus gestalteriscdainden in einer seltenen Variante. In verschiedeni-Text
lien lassen sich derartigebvandlungen des Méaanders finden. Das darunter stelBgloidzeigt einige
dieserSonderbrmendes Maanderglarunter die oben abgebildete.
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Abbildungen 45 und 46:Das obere Bild zeigt eine Wandmaleder HuacaCao Viejo. Hier steht das
emblematische Goterbild in Verbindung mit der attributiven Symbolik . Der Maander wird durch

die abgeknickte Verbindung zur spiegelbildlichen Ergénzung interpretiert, wahrend seine Erganzung
zur Fruchtbarkeitssymbolik sich in den Zacken dokumentiert. Das Goétterbild diesgelling o-
kumentiert bereits die Fruchtbarkeitssymbolik, dennoch kommt es in dieser ebenso wie in anderen
Dar st el | ungdeum gdemefénbdep anderen Symbolixas untere Bild, ebenfalls eine
Wandmalerei der Huaca Cao Viejo, zeigt das emblsoied Gotterbildkomplettiertdurch die mit

einem stilisierten emblematischen Bild erganzte Fruchtbarkeitssymbolik (zackenbesetzterMaande
form, vergleiche Abbildungen 68 und 69).

29



Die Symbolik der emblematischen Moeh®@nografie

At | 2 8%
b QG R

Abbildungen 47 bis 52:Das in der Huaca Cadiejo vielfach vorkommendegrafisch vereinfachte
Gotteremblem (zwei Beispiele von Lehmreliefs der Huaca Géiejo sind oben abgebildet) zeigt
deutlich seine Herkunft aus textilen Darstellungen. Hier wird stets das emblematische Gotterbild auf
der Grundlage der dualegrafischen Darstellung der Fruchtbarkeitsymbolik gezeigt. In den unteren
gezeigten vieBeispielen werden den oben gezeigten Bildern der Huaca/@pmtextile Darstellun-

gen gegenlbergestellt. Sie zeigen deutlich ihre Identitdt mit den vereinfachtds Redid/NVandi

dem. Sie stellen stets das Goétterbild in Verbindung mit der Fruchtbarkeitssymbolik und somit de
religiosen Inhalt dar.

30



Die Symbolik der emblematischen Moeh®@nografie

Abbildungen 53 bis 55Die Abbildung oben links zeigt das sehr klestich gestaltete Wtiv eines
goadenenOhrpflocks aus dem Grab der Priestefiduaca Cad/iejo). Es zeigidual gegentibergeskel
ter Weise das gottliche Emblem und den Kistezw. Seevogel. Letzterer ist mit der attributiven
Symbolik der Fruchtbarkeit ausgestattet. Die Zackenlinisimebildlicht die Andenes und damit den
fruchtbaren Boden und der Mdander das Wasser. Rechierdm8RerteBild des Vogelsherausg-
l6st aus dem Entwurf. Die Abbildungten, voneinem von Wandrelief der Huaca Cd®jo, zeigt
die Gegentberstellung de gottlichen Emblems mit dem halbgoéttlichen Sedzw. Kiistenvogel.
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Abbildungen 56 und 57:Beide Wandmaleren stammen von der Huaca de la L& Trujillo. Das
obere Bild zeigt da&otterbild, kombiniert mitgottlichen See bzw. Kiistenvégeln Diese sind ve
bunden mit elementaren Fruchtbarkeitsymbol&ie: auf einem Bogen (symbolhaft fur die Welle bzw.
das Wasser) angeordneten Zacken (die fir das Symbol Andenes bzw. die fruchtbare Erd&gtehen).
hierzu Abbildungery0 bis 73 Die untere Abbildungeigt ebenfallglasGaotterbild, hier erganzt durch
zwei gottlicheFeliden (rechts und links)Das Fruchtbarkeitssymbol wirdurch die getrennt daeg
stellten Maander dokumentiert (unten im Bild) sowigchdie Treppensymbole (Andenes)i loen
Darstellungerdes Gotterbildes und der Feliden
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Abbildungen 58 bis 62:Zwei Kunstwerke der Huaca de la Luna zeigen jeweilsGlatser bild mit

der Fruchtbarkeitsymbolik. Im oberen Bild ist diese bereits im Gotterbild (linkdsen und rechts
unten) enthalten. Hierzu im Vergleich rechts neben dem Bild eine vergleichbare textile Darstellung.
Die erganzende Symbolik stellt die beiden Gotterbilder Erdgottin (gezackt) und Wassergottr{ebenfo
mig) dar. Im unteren Bild ist eine viach kombinierte Darstellung eines spiegelbildlichen bzw. dual
konzipierten Gotterbildes zu erkennen. Hierzu im Vergleich eine derartige Nachzeichnung aus einem
Moche Textil. Sinngemal kénnen die Maander auch nach auf3en gestellt sein, siehe hierhledie em
matischen Darstellungen Abbildung2d, 21 und 31.
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Abbildungen 63 bis67.Bei spi el e von Reliefs der Huaca de | a
desobersten Gottes bzw. d&otterbldes mit dem Sedzw. Kiistenvogel. Das obere Bigdellt in

reziproker bzw. dualer Weise das Gétterbild zusammen mit dem VogédtiilBeide verbindet eine

einfache Symbolik der Fruchtbarkeit, der Bogen symbolisiert die Welle (das Wasser), die Zacken die
Andenes (den fruchtbaren Boden). Die beiden ent&arstellungen zeigen links diymbiose Gd-

ter- und Vogelbilder in Verbindung mit der Symbolik der Erdgéttin. Das rechte Bild zeigt rechts

oben separat das Gotterbild, darunter den Seevogel in Verbindung mit einer kombinierten Darstellung
Wassergott undErdgottin .
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Abbildungen 68 und 69:Schon sehr friih scheinen Kinstler die Form des Stufenmé&anders abgewa
delt zu haben, indem das Stufensymimittels desalternativenSymbols des Zackenbandeslarge-

stellt wurde. Varianten unter Yiendung diessZackenbandes treten bei allen peruanischen Kulturen

bis zur spaten Zwischenzeit auf. Die Zacken werden hierbei auf eine eckige oder rund ausgebildete
Maanderform aufgesetzt. Die beiden Abbildungen zeigen die Gestaltung des Gotterbildes dmnit
tributiven Fruchtbarkeitsymbolik in dualer Form. Die Darstellung eines Pafa&cdis (oben)zeigt

das felide gepragte Gotterbild zusammen mit dem zackenbesetzten Maander. Die Darstellung einer
Wandbemalung von Cao Viejonten)zeigt das emblematib gepragte Moch&dbtterbild ebenfalls

mit dem mé&anderformigen Zackenband. Beide Bilder lassen nicht nur eine erstaunliche Ufereinsti
mung erkennen, sondern die Darstellung von Paracas belegt sehr eindeutig, dass in der Moche
Darstellung ebenfalls das Gétiild prasentiert wird.
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Abbildungen 70 bis 73Die vier asgewaHhten Bespiele zégen dievariationsreiche Vawendung

der Zacken bzw. desZackenbandes als Alternaive des Stufensymbols, welches die Andenes und
damit den fruchtbaren Blen verkdrpert. Die Zacken waren Gegenstick zum Maander, der in-vielfa
tige Form ausgebildet sein konnte. Dies konnte der gebogene Riicken zoomorph oder anthropomorph
gepragter gottlicher Wesen sdiechts oben)ebenso der gerundete oder gekrimmte Schaesals

felides Wesen dargestellten Goétterbildes. Ebenso konnte das Gotterbild in seiner emblematischen
Form dargestellt sein und durch méaanderférmige Andeutungen erganzt egtiefibb. 46) Die

Bilder zeigen hierzu zwei Varianten. Die maanderférmigé&mente tragen ein Zackenband (unteres
Bild) oder dasmaanderfrmige Element ist separat von den Zackensymbolen dargdstétleres

Bild). Bei den Beispielen fallt ebenfalls die verschiedenartige Gestaltung der Gotterbilder auf: Dies
konnten realistidee Darstellungen (Bildbeispiel Felideechts obensein, geometrische Gestaltungen

aus den in Abbilduren 21 und 23yezeigten Grundelemeartoder auch in ihrer Form vereinfachte
emblematische Darstellungen wie in den beidien gezeigte\bbildungen(Mitte und unten).
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Abbildungen 74 und 75:Beide Abbildungen zeigen den gleichen Sachverhaltydieinigung des
Wassergottes mit derErdgottin . Wahrend das Relief der Hud¢eramik (Abb. oben)dies realistisch

mit ergdnzender Symbolik der Frudbarkeit (Stufenméander am unteren Rand) darstellt, bedient sich
das MocheRelief (Abb. unten)der emblematischen Gestaltgetemente Die Darstellung ist dual,

linke und rebte Seite sind reziprok dargestellt. Die beiden einzelnen Embleme stellen das Goétterbild
dar. D& Haupbild zeigt die Vereinigung das Wassergottes (rechts unten bzw. links oben) mit der
Erdgdtin (rechts und links)Beide sind emblematisch dargestellt, der Wassergott mit der Welle ko
biniert und die Erdgiiin entsprechend mit der Zackenlinie.
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Die Symbolik der emblematischen Mochelkonografie

Anhang: Farbige Illustrationen zu den Grafiken Moche Emblematik

Die nachfolgenden Fotos wurdéeer vorstehenden Publikation angehangt. Diese ist als Be
trag f¢r das Jahrbuch des aAMusHd os tdoe iArfig ueno | To
vorgesehen. Da dieses Buch nur schwarzweil3 gedruckt wird, musste hier auf farbige Beispi

le verzichtet werden.

Nachfolgendeergdnzend@&0 farbige Fotos zeigereine Auswahl vorBeispielen zur Moche
Emblematik in Textilien19), Reliefs und Wandmateien @), Keramiken(3), Metall ) und
sonstigen Sunuckobjekten(2).

Die Beispiele belegen, dass ditocheEmblematik viéfach und haufige Verwendung fand.
Ihre Vielfalt wird insbesonderdurch die Darstellungemi grafischenTeil belegt

Das von Dorothee Rago gemalRgd eines MocheTextils (Museo Amano, Lima}eigt detr
lich den HuarEinfluss. Hier haben sich die Emblemesdahmens, ebenso wie die Gestalt
des Bildes, der fur Huari typischen Abstraktion unterworfen. Unvertibdieb jedoch das
dual abgebildete Emblem (rechts und link&opfhéhe), welches aus einer vierfachenpezi
roken Kombination des Fruchtlk@itssymbos Stufenmaander besteht
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Abbildungen 1 und 2 (Ausschnitt rechte untere Eck@m Textil ober): Der farbige Einsatz einer
MocheBluse zeigt ein durch zusatzlich Schussfaden eingetragenes Muster auf der Grundlage eines
leinwandwindigen weiRen Gewebes. Wie die meisten vergleichbaren Objekte ist das Hauptmotiv (hier

eine Vielfalt von glechen und &hnlichen Motiven) von einer rahmenartigen Einfassung umgeben.

Diese zeigen eine emblematische Kopfdarstellung. Der Bildinhalt ist in funf quadratische Felder und
acht Dreiecke aufgeteilt. I m unt er zert. D3sanittlere wi r d
Feld zeigt vier aus dem Stufenmdander gestaltete Embleme, im Inneren vier miteinander verbundene
FelidenhaupterGleichartig sind die Dreiecke oben sowie rechts und links gestaltet. Die oberen Ecken
zeigen nur den Felidenkopf und da gestalteten Restflachen. Die vier weiteren Quadrate zeigen ein
anthropomorpes Wesen mit je zwei Zeptern, die die Elemente des Stufenmdanders enthalten. Die
Felidenk°pfe sind jeweils mit dem chavinoiden AS
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Abbildung 3: Dasgewirkte Fragment, bei defireile des Gewebesegen Zersetzungerausgefallen

sind, zegt den linken Teil eines dual gestalteten Bildes. Beide Figimardie linkeist erhalten)ze-

gen Schlagenkorper, die den Kdpfen entspringen. Die jeweilige Figurdiélbeiden Schlangenko

per des angten in den HanderkEbenfalls der Hifte entspringt ein Schlangenpaar. Diese Darstellungen
entsprechen denen von Chavin, bei denen das Gotterbild durch die diese attributive Symbolik erganzt
wird. Das Gotterbild ist, wieumeist bei Moche, anthropomorph gepragt. Das Schlangenbild ist der
Schlangenméaander, der das Sinnbild der Fruchtbarkeit (und damit wesentliches Religionsinhalt) ist.
Von der Randeinfassung ist nur fragmentarisch oben und unten ein Teil erhalten. Daigesiall

mit dem Stufenm@ander verbundenen Felidenkopf. Es zeigt das Bild die Fruchtbarkeitssymbolik,
ahnlich wie zeitweise bei Chavin, in unterschiedlicher Weise.
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Abbildungen 4 und 5 Abbildung 4 zeigt eia Borte zur Einfassung eines Textils. Dislotiv wird

durch zwei Stufenm&ander gebildet. Die Flachen zwischen dieser $mbdl der dariiberstehen
gleichenSymbolik die nur farblich anders gestaltet ist, wird durch eine aus Augen und Mundegebild

te Physiognomie augfefllt. Somit flgt sich ein Gtterbild im Sinn der Moch&mblematik. Abbildung

5 zeigt eine sich wiederholende emblematische Gestaltung auf einem Band,svedlehfalls als
Randeinfassung eind®xtilbildesvorgesehen wabDer Streifen wurde hier durch Faltung in drerPa

tien gezeigtDas einzelne Motiv zeigt drei emblematische Physiognomien, die miteinander verbunden
sind. Hierbei ist das mittlere Bild quergestellt. Die Verbindung untereinander stellt den gemeinsam
Maander dar. Ebenso wie Abbildung 4 wird das Goétterbild (hier ldnssth sehr geschickt dreifach
kombiniert) mit der attributiven Fruchtbarkeitssymbolik dargestellt.
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Abbildungen 6 und 7: Das obere Bild zeigt den Ausstleitier Borte, bei denen das Motiv wedhse
seitig angeordnet ist. E=eigt das sehkinstlerisch aus mehreren Maandern und Staofetiven ge-
stalteteGotterbild. Darunter ein Streifen fortlaufender Stufenmaandermotive. Das untere Bild zeigt
eine schorstilistischvon Huari beeifilusste Darstellungweier Ubereinander angeoarter Gotterth

der. Der Randstreifen entspricht der Gestaltung der in den Abbildungen 1 und 2 gezeigten Textils.
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Abbildungen 8 und 9: Beide Motive stammen ebenfalls von Randeinfassungerbildhaften Da-
stellungen des Gotterweserdbildung 8 zeigt ein duales Motiv, wechselseitig angeordnet und durch
einen gestuften Streifen verbunden. DiedbaiWi n k e | sind APlatzf¢ller.
auch eine Betrachtung von beiden Seiten mdglichnstden oberen Details wird eine Kbination

von Stufemund Maandermotiv gezeigt. Abbildung 9 zeigt das gleiche Emblem, bei dem jedoch der
Mé&ander in den Feliden inkorporiert wurde. Siehe hierzu auch Abbildungen 10 und 11 sowie 17 und
18. Obgleich das Emblem (rechts unten und links obes)Gi#terbild und die religiose Symbolik
beinhaltet, bereicherte es der Kinstler noch durch das urspriingliche Gotterbild des Feliden
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